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1 de E Baukunst, ane ‘einfach betrachtet, Zundchst + das Umtun des 


verwechselt werden, konnten. yt, a0 Ben fe 


der Zu legen waren zu einem einfachst -geschichteten Ganzen. 
in der Romeszett’ abnlich, ae beim FES ae wer ic’ 80. 


stelle Aes coe eticht te Beane ay Gane Gale einheitlich oe eoeanrech eee 
gewachse1 erscheint, wie ein Naturerzeugnis, ja ein Wesen. mit innerem Leben, — mindestens 


wie ein aus Ton oder Wachs geformter, vorher geistig als Ganzes erschauter Korper, 
n niemand mehr daran denkt, daB er aus einzelnen_ een Lae und zusammen- 


en Stoft a on innen ie. atbeitet: Bach in ern ee die MaBete Gestalt ihrem 

ntspricht. Die Gotik hatte nicht umsonst gelebt, ihrerseits ausschlieBlich diese Art 
ler Durchdringung, der Formenschépfung von innen heraus, bis zum héchsten Ziele tibend; 
bst ien war “ihr zuletzt untertan geworden, wenn ihm auch antike Auffassung ster 
_ Nimmt man dazu die Art see Zeit, schon die verdinderte Blutmischung 


E ‘Kunst Th ein Zu wollen, das Ergebnis at SO. verschiedenen sein muBte, wie 


oe etwa die ae Julius Casars der Selbstbiographie B. Cellinis Bee 
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_ italienische any 


Fie ih ca einer 


"ations ‘ican au A 
sammengeschmolzen. — < 
- Wenn iiberall eindrin-- 
pends Liebe die altro- 


Pen erfaBte. ssid) ss Pe 
= einfach — fortzusetzen 

ake ee Lr Brescia, Loggia 2 Be eine _ glaubte, so. wurde dar- 
ee ee nee Te pO SR Fe 733 0 “aus! dech nicht “day 
Gewahnte, sondern ein Neues. Wenn Raffaels Loggien wirklich ein Ergebnis treuesten ae 


_dennoch beide Werke geistig wie im Eindruck ganz und gar  aichts miteinander gemein; ‘eine 
Welt und, Weltanschauung scheidet sie. — ger 
Die wieder belebte antike Form war nicht das. Kleid- der Renaissance, noch auch die 
Maskerade, in die sich die neue Zeit vermummt, sondern sie verband sich bis in die Tiefe, 
verwuchs in allem innig mit ihr, indem sie ihr Wesen von innen her umgestaltete. In deat aS 
von ihr geschaffenen Raumen konnte nicht mehr die Toga und oe erscheinen, nur die 
reichfarbige Tracht des Spatmittelalters. - . eo e, 
‘So steht die italienische Renaissancekunst als ein durchaus . Folgeriehitipes: und Sie ) 
nisches vor uns, notwendig und begriindet in allem, die hdchsten Kunstziele sich steckend — 
und wenigstens geistig erreichend, wenn auch die oreifbare und Stoffliche ‘Verwirklichung 
nicht tberall, zum Teil auch nur in Bruchstiicken gelang. . EN 
Das Beispiel wirkt iiberwaltigend auf die iibrige Welt. ‘Politisch der ‘Spielball, . aes 
Schauplatz der Kampfe gréBerer Machte, bald den Deutschen oder Spaniern,. bald den Fran- — 
zosen unterworfen, unterjocht das Land jene geistig und kiinstlerisch. Im Glauben an ein 
wiedererwachtes Bomertum erneuert es wenigstens geistig seine Weltherrschat, iiberwin et 
italienischer Geist und italienische Kunst die ganze Welt. : i ae 
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_EINWIRKUNG AUF ANDERE LANDER 3 


Die Wirkung auf 
die Volker war aber 
eine durchaus vielge- 
Staltige und. iiberall — 
verschieden. Nirgends 
war die Art der vor- 
gefundenen und zu be- 


eine der italienischen 

auch nur ahnliche. Je, 

selbstandiger das Ei- 

gene eines Volkes sich — 
im. Mittelalter durch- 

gerungen und _ hervor- 

gebildet hatte, als um 

so schwieriger muBte 

sich die Mischung er- 

geben. _Und so kam 

es jetzt dort, wie es 

mute: die antike For- 

men- und Gedanken- 

welt wurde ein nur 

iibergeworfenes Kleid, 
in dem der Korper ganz 

in alter Weise weiter- _ cs 

lebt, iiberall durch die 2s Matond Sta. Maria delle Grazie 

OFiaungen und Liicken 

des Gewandes hervorschauend; eines = fanriunderts und Hort mehr bedurfte es, bis das neue 
Kleid, von auBen eindringend, mit dem alten Leibe so verwachsen war, daB es. zu einem 


- Teil davon geworden, jenen wieder umgebildet hatte, da8 das Ganze schlieBlich eines wurde, 


wie Rinde und Baum. 

Die spater .folgende Zeit der wirklichen Binschineloang PlicaGener entwickelter Kunst 
insbesondere auf dem Gebiete der Raumkunst in die der nordischen Lander findet in diesem 
Werke anderweitige ausfiihrliche Darstellung. Der Barockstil erst wird in seinen wichtigsten 
Ergebnissen gewissermaBen internationales Besitztum, iiberall ahnlichen Zielen nachstrebend, 
sich aber auch iiberall mehr und mehr gleichend. 

Die enger gefaBte eigentliche Renaissance des 16. Jahrhunderts tragt dagegen in den ver- 
Schiedenen Landern Europas starkste Gegensatzlichkeit zur Schau. 

Wie anders zundchst die Renaissance in Frankreich werden muBte, als im Mutterlande, 
erhellt schon aus der einfachen Uberlegung, da8 Frankreich in den drei Jahrhunderten vor- 
her eine Kunstzeit durchgelebt hatte, wie sie so rein und abgerundet, formvollendet und in 
jeder Richtung abgeschlossen bis zur Erreichung des in ihr tiberhaupt Moglichen die Welt, 
auBer in Griechenland, noch nirgends gesehen hatte, auf jenem Wege der Durchdringung des 


- Baustoffes von innen heraus durch den baulichen Gedanken, in einem MaB8e, wie es nie 


wieder méglich wurde. Das absolute Sichdecken der Absicht mit den Mitteln war hier erreicht. 
oi 
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3. Valladolid, S. Gregorio 4. Coimbra, Kanzel in Sta. Cruz 


Und nun auch hier dasselbe merkwiirdige Bild, wenn einer der neuen ,,Stile“ erscheint. 
Ist sein jedesmaliger wirklicher Ausgangspunkt auch nirgends zu finden, weil er eben nir- 
gends war, so laBt sich dagegen sagen, daB die Bewegung irgendwo, in engstem oder weite- 
ren Bereich aus dem Dunkel hervorbricht, aus lange vorbereiteten, bisher unsichtbaren, doch 
weit verbreiteten Keimen, bis der neue Friihling schrittweise vorwarts wandernd weite Lander 
mit jungem Bliitenmeer tiberspinnt. 

Erstaunlich war der Zug der Gotik itiber die Lander. Ein wenig iiberall hatten sich 
seine Grundlagen gebildet; die reichste W6lbekunst und der Spitzbogen lagen mehr als ein 
halbes Jahrtausend im nahen Orient fiir jeden zutage und zum Fortbilden frei. Doch nur 
zogernd nahm der Westen davon, jedesmal versuchend, was ihm gerade paBte, neu gestaltend 
in den verschiedensten Richtungen; und so war das Bild der romanischen Kunst ein wahres 
Mosaik. .Welche Unterschiede da Frankreich vom Siiden her bis zur Mitte darbietet, und 
demgegentiber wieder das Deutschland etwa der Rheingegenden oder Sachsens, ist eben nur 
aus den gegebenen Gegensdtzen der Grundlagen zu begreifen. 

Dariiberhin nun ergieBt sich wie ein Strom aus Nordfrankreich die neue Kunst, un- 
widerstehlich alles’ mit sich fortreiBend. Sie erobert die ganze damalige Welt vermége ihrer 
unvergleichlichen Folgerichtigkeit, ihres das Kunstwollen der Zeit véllig zusammenfassenden 
Wesens, das sich so nur gerade dort unter einzigartigen Bedingungen hatte  hervorbilden 
konnen. Je einheitlicher aber sie in sich gestaltet war, je folgerichtiger zusammenhangend 
und sich in sich selber aufbauend,. um so bedeutungsvoller sind die Wesensunterschiede 
der gegebenen Unterlagen in den verschiedenen Landern fiir die Mannigfaltigkeit der 
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6. Rostock, Backsteingiebel 


5. Hildesheim, Kaiserhaus 


Gestaltungen, in denen sie, tiberall anders, nun da auftritt und sich einbiirgert. Die Gotik 
in Italien, ja schon in entfernteren Provinzen Frankreichs, in Deutschland, in England konnte 
nicht die gleiche sein, wie in dem engeren Gebiete ihrer eigentlichen Geburt, der Isle-de- 
France und den Nachbargegenden, weil eben. die gegebenen Unterlagen und Vorbedin- 
gungen andere waren. Da sind solche Einwirkungen stets angenommen und allgemein aner- 
kannt. Zuerst die Verschiedenheit der Menschen selber nach ihren Stammen und Véolkern. 
Wie eines Chinesen kiinstlerische Ziele nie die eines Europders sein kénnen, so mu8 auch 
ein Alpenbewohner keltischen Stammes zu anderen Ergebnissen gelangen, wo es ihm ver- 
gonnt sein wird, in seiner Kultur und seiner Kunst sich selber darzustellen und auszuspre- 
chen, als etwa ein Germane der Seekiiste. Hier ist zugleich die Bedeutung des Wohnsitzes 
gestreift, die sich tausendfaltig zwingend zur Anerkennung bringt. Seine Einwirkung dauBert 
sich schon klimatisch auf den ersten Blick, so im bodenberithrenden Dachhause des stiirmi- 
schen Nordens, wie im dachlosen Wohnhaus unter des Siidens ewig strahlender Sonne, den 
Untergrund bietend fiir den. stidlichen Horizontalismus gegeniiber dem Vertikalismus des 
Nordens. 


ges SONDEREINFLUSSE 


Frankreich. — J]. Ubergange und Grundlagen. 


on der entscheidendsten 
Wichtigkeit ist dafiir, wie 
die neue Kunstrichtung von 
ihrem Herrschertum Besitz zu 
- nehmen vermag, die Art des 
bis dahin Geiibten und Ubli- 
chen. Denn nicht mit eisernem 
Besen hinweggefegt wird die- 
ses und der Platz mit einem- 
male frei fiir anderes, sondern 
es handelt sich darum, von 
widerstrebendem Bestehen- 
dem langsam hintiberzuleiten 
zu vielleicht grundverschie- Sess the 
oT denem Neuem;  giinstigen RE RACARC TA 
7. Chambord ; Chambord 
Falles auch nur vermittelnd; 
vielleicht aber gilt es einen groBen Kampf um die halb gewaltsame Einfiihrung neuen Ge- 
schmacks, neuer Kunstmittel, neuer Technik und zuletzt, nicht des Unwichtigsten: neuer 
Gewohnheiten und Anschauungen. 

Ist an der Ursprungsstelle der Ubergang ein sanftes zur Hohe strebendes Hiniibergleiten 
und Wachsen natiirlichster Art, so wird er andernorts sogar zu einem Aufeinanderprallen stark- 
ster Gegensdtze fiihren kénnen, zu ewig ungeldstem mechanischem Durcheinander sich wider- 
strebender Einzelheiten aus zwei sich gleichberechtigt fiihlenden Welten, im allgemeinen 
dann aber zu Kompromissen, die die Wirkungen ihrer verschiedenartigen Komponenten nie 
verleugnen, die wohl deren Vorziige fortzusetzen und zu vereinigen suchen; doch zu einer kristall- 
klaren fliissigen Einheit, deren sich die franzdsische Gotik, allein neben der griechischen Antike, 
zu riihmen vermochte, wird das Ergebnis nie gelangen kénnen. Es tritt auBerdem neben 
diesen langst erkannten und oft genug gewiirdigten gegensatzlichen Einwirkungen noch eine 
andere hinzu, die bis heute kaum die Aufmerksamkeit der Kunstgeschichte erregt hat, viel- 
leicht weil grob materiell erscheinend, und die doch von gewaltigster Wichtigkeit ist, von 
noch grdBerer, als selbst das Klima und seine Forderungen: die Forderungen und Moéglich- 
keiten, die Nachteile und die Vorziige der gegebenen Baustoffe, kurz, deren EinfluB auf die 


Art des Bauens einschlieBlich der dazu gehdérigen Bildnerei. 

Vielleicht wird gerade ein ausiibender Architekt eher darauf gefiihrt, dieser Einwirkung gerecht zu werden 
weil er ihr in seinen eigenen Arbeiten taglich unterworfen ist oder sein sollte. Denn in allen Bauwerken von 
dauernder Geltung ist die tektonisch richtige und materialgerechte Behandlung der Baustoffe Vorbedingung 
ihre Eigenart aber bestimmend und richtunggebend fiir das Kunstwerk, das erstehen soll. Einfach pesapts 
Schon die einfache Vorstellung, ein Bauwerk in weiBem Marmor errichten zu kénnen, fiihrt des Bauktinstlers 
Gedanken in eine ganz andere Welt, als etwa die Idee eines Holz- oder Backsteinbaues. 

Nebenbei ergibt diese Erwagung die vdllige Wertlosigkeit des Putzbaues fiir die Kunstentwicklung 
denn dieser hat keine tektonischen Gesetze und Grenzen. Von Wert ist aber fiir uns die beilaufige Feststellung, 
daB das kiinstlerische Frankreich ihn in der Architektur iiberhaupt nicht kennt. Er ist iiberall, wo er auftritt, 
eben nur eine Begleiterscheinung. 

Die Bedeutung der fiir ein Land mafgebenden Baustoffe erhellt, wahrhaft erstaunlich, aus ganz ein- 
fachen Gegeniiberstellungen, die man freilich bisher nicht gemacht zu haben scheint. 
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CUES ae das Talia: in dems 
“seit der Romer Zeiten der Marmor Ey 
_ richtunggebend - war. Und zwar — 
begiinstigt durch | die ‘Natur des 
- Landes, dessen Kalkberge iiberall 
den festesten. politurfahigen Stein 
: bis zum Urkalk in gréBten Abmes- 
“sungen und manni igfachsten Farben 
* ‘spendeten; $0 ist die Architektur. 

der Monolithe, der riesigen Werk- 

-steine und der farbigen Platten bei 

den Rémern herrschend geworden — 

- und das Ideal. im Lande geblieben — 

~ bis heutzutage, offenbar zuerst un- ° 
ae und ances durch Bas: 


- Wanted rs ammecheuek igeterueyt Sane al UTE ea naan ne 
durch die Uberflutung des Romer-, >... 84. Rowen, Amboisedenkmal ~ 
‘Teiches durch kleinasiatisch-syri- oa Sys OO MERON EOS As ee 
sche Baumeister, deren Vaterland IS kor 


g in -uniibersehbarer Fiille bot. Baalkcek: oder Mittelsyrien Ae dessen noch ere th 
r Saulen- und Pilasterschaft, Architrav und: nominal fel cine Sole Ws 


chster + Vollending hervoravoll, 
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Wo | ware di ie antike Plastik ‘ohne dehy ‘weiBen 
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‘Der Marmase ie ‘hic S pigetart die seine spenidiiais ‘und Gestaltungsfabigkelt eee bleibt dar: i 

mmer fiir Ttalien bestimmend (Abb. <p. CEs scheint, als ob der Italiener bis ans Ende seiner Tage kaum | 

‘mehr | nders zu bilden vermogen wird, als in diesem ‘Stoff: angemessenen Formen. Natiirlich mit. allen Be- 

sonderheiten, die er spendet, bis zu der Anregung zum: ‘Mosaik aus: bunten Steinchen, selbst von. groBter Klein- 

heit, davon Ton- und Glasmosaik naturgemaB- nur noch als ein glanzender Seitenzweig entsproB. Beis 

Re Folgenschwer ist dies ‘auch nach der Seite des Backsteinbaues, ‘der schon von der Zeit der Romer ani. 2 -, 

oy ollig der Formbehandlung: des ‘Hausteines unterworfen blieb. Der umfangreiche mittelalterliche Backstein- 

au Oberitaliens bildete alle seine Einzelheiten aus Marmor, so weit sie plastische Formen zeigen. Selbst 

de is herrliche ‘Ziegelwerk. des Gotico in Piacenza hat weiBmarmorne Sdulen, Gesimse. und Kapitelle, und die 

I Se Fiille seiner ‘kleinen’ Formsteine tein geometrischer Gestaltung entstand keineswegs durch immer _ 

w wiederholtes Formen. derselben Grundgestaltungen, sondern ist von einem solchen ‘Wechsel und. einer solchen 
annigfaltigkeit, daB es kaum anders méglich ist, als daB diese’ Formsteine. allerwenigstens in der Mehrzahl, 

] leicht. alle a poco mnites | sind. eevenialls hat der italienische acihin des Mittelalters: mit Seth nordischer. 


~ Besonders ‘déutlich: tritt das in | der enaicsance ee: Dies steilt sich. dort die. igesbe: im Backstein | : 
einfach die Marmorarchitektur ihrer Zeit zu wiederholen, indem sie zwar die Flachen. aus Ziegeln saa 
fe Ge: gesamten, Architekturteile aber in grofen gebrannten Tonplatten und Tonkérpern herstellt (Abb. 2). . 

. folgt. dieser Zweig der Baukunst im Verfahren ganz der fiihrenden Marmorkunst. Cremona, Ferrara, Bac 
erweisen das iiberall, ‘obwohti in letzterer Stadt sich hier und da ein Anlauf zu tektonisch etwas richtiger erfaBter . 
« Behandlung vorfindet (Gesimsiiberkragung), doch nirgends zu nennenswerten Ergebnissen fiihrend. ue 

oe Verzierung wie Formbildung jeder Art unterliegen dem Marmorstile wahrend der ganzen Zeit der eigent- 
lichen Renaissance; erst das Barocco’ mit seiner. wilderen Formengebung und seinen gréberen Wirkungen sae 
bedarf des. edien. und feinen Stoffes nicht mehr, legt auch auf eine entsprechende Behandlung keinen Wert, 3 ae 
> weil ihm der Baustoff und seine Eigen tluntichkce ZU seinem Sree Schaden iiberhaupt epichenhaS wird. A ac 
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8 BAUSTOFFE IN SPANIEN 


Nak k MEAL VTL EST eu Cae Oe Auch Spanien bietet hierfiir lehr- 

_ reiches Beispiel. Mittelalter und 
erste Renaissance hatten sich eben- 
falls des edlen und _ sorgfaltige 
Durchbildung erheischenden Kalk- 
steins und Marmors der Halbinsel 
bedient und daraus eine Uberfiille 
reichster und feinst durchgebildeter 
Werke geschaffen. Der fast mar- 
chenhafte Platereskenstil (Silber- 
schmiedestil) ist dessen schon im 
Namen Zeuge. Seine Werke gehéren 
an Uppigkeit zu den blendendsten 
und doch zartest durchgefiihrten 
aller Zeiten (Abb. 3). 

Es scheint fast, als ob der Reich- 
tum Spaniens an feinerem Gestein 
bald stark erschépft gewesen sei, — 
jedenfalls wandelt sich die spanische 
Renaissance in ihrer zweiten H4lfte 
plétzlich vollstandig, da sie zum 


jen A 


“ 


Ser 


so gut als alle wichtigeren Bauwerke 
seit der Herrerazeit sind die monu- 
mentale Melancholie und die stein- 
gewordene fanatische Gesinnung 
jenes Spaniens; die Granitarchi- 

' tektur wird zum méachtigen Aus- 
druck der Gesinnung Philipps und 
Albas, der Gegenreformation iiber- 
haupt. 

Kommen spater noch gelegent- 
lich Anwandlungen und Regungen 
heiterer Art, so greift man wieder 
zu weicherem und feinerem Gestein 
(Salamanka, Santjago). Aber sonst 
macht es den Eindruck, als ob 
diisterer Zeitcharakter und unge- 
fiiges Baumaterial sich gegenseitig 
in ihrem Wesen best&rkten. 

Jedenfalls beruht die spatere 
Plattenarchitektur Rizis und Canos, 
Galiziens, Mittel- und Siidspaniens, 

auf der Schwere des Urgesteins, wie jeder Blick in Schuberts Buch bestatigt. ° 

Fir Portugal (Abb. 4) gilt héchst Ahnliches: die Baukunst des kalksteinreichen Siidens schied ein Ab- 
grund von der des granitbauenden Nordens schon wahrend des Mittelalters, und so blieb es bis heute. 

In Deutschland finden wir eine Einwirkung der Baustoffe, die fiir die Baukunst im gewissen Sinne 
verhdngnisvoll zu nennen ist. Man entbehrte fast vollstandig des Kalksteines, der. sich fiir Zwecke der 
bildenden Kunst eignet. Der in Oberdeutschland vorherrschende Sandstein, ein ohne Zweifel an sich kraft- 
voller und gediegener Baustoff, widerstrebt einer feineren plastischen Durchbildung ungleich starker, als 
man gemeiniglich glaubt. Eignet er sich trefflich fiir technische Zwecke, fiir wohl iiberlegten Steinschnitt, 
ist er dauerhaft und tragfahig, so ist doch seine Zusammensetzung aus scharfen Quarzkristallen ungemein 
nachteilig. Der scharfste MeiSel ist nach einigen Schlagen abgestumpft, wirkungsvolle unterstiitzende Ver- 
fahren, wie Bohren, sind unanwendbar; ist der Stein weich, so bietet er weder Dauer noch scharfe Formen 


9. Albi, Kathedrale (Verlag Gilbers, Dresden) 


Granit iibergeht.. Der Eskorial wie | 


BAUSTOFFE IN DEUTSCHLAND ) 


ist er hart, so ist eine fei- 
nere Bearbeitung iiberhaupt 
schwierig, ja in Frage gestellt. 
Im besten Falle bleibt sie 
doch nur eine miihsame Uber- 
tragung aus bildsameren Stof- 
fen in stumpfere, ist keines- 
wegs aus der Natur des Stei- 
nes hervorgegangen. 

Daher bildet dies die 
Ausnahme, und wo die Arbeit- 
in Sandstein sich natiirlich 
entwickelt, daist unsere deut- 
sche bildhauerische Kunst, 
insbesondere im einzelnen und 
Ornamentalen, naturgemaB 
grob, neigt zum,, Baurischen“ 
(Abb. 5); verwéhnte Augen 
werden davon  abgestofen, 
und man bestreitet zuletzt 
dem ganzen Volke Fahigkeit 
und Gefiihl fiir feinere For- 
menbildung, ja Talent fiir 
Plastik tiberhaupt. So sind 
die trotzdem nicht fehlen- 
den kleinen Meisterwerke des 
MeiBels eigentlich entweder 
nur Ubertragungen aus gliick- 
licheren Gegenden, wo alles 
gewissermafen von selbst sich 
gestaltete, oder sozusagen er- 
zwungene. Leistungen, dem 
Material und’ seinen Har- 
ten nur abgetrotzt. Aber 
die deutsche Durchschnitts- 
leistung mu8 dann da ver- 
haltnism4Big weit unten blei- 
ben. Wir sagen schlieBlich 
selbst von irgend einem 4lte- 
ren deutschen Meifelwerk é 
von fliissiger und vollkomme- — 10. SchloB S. Germain-en-Laye, Hof 
nerer Behandlung: es kann 
nicht gut deutsch, es mu8 daran ein Italiener oder Franzose tatig gewesen sein. 

Als ob es das ware! Weder sind Italiener noch Franzosen an sich und von Geburt her da besser als 
Deutsche, abgesehen von einer besonders dem Italiener eigenen erstaunlichen Handgeschicklichkeit, die ihn 
zu Feinarbeiten von jeher besonders befahigte, ja trieb, die iiberhaupt im Siiden zu Hause ist. Der Norden 
ist dabei die Heimat der Bewertung der Zeit und der Akkordarbeit, diese aber in der Kunst der Feind der liebe- 
vollen kiinstlerischen Klein- und Feinarbeit und formalen Vollendung. Der entferntere Siiden und Osten kennt 
dagegen nicht mehr den Wert, ja oft kaum den Begriff der Zeit. 

Ist die Natur des Sandsteins ein Hemmnis gegeniiber der weiter unten zu besprechenden férdernden 
Eigenart des Kalksteins, so setzt auch der Ziegelbau in der eigentiimlichen nordischen Auffassung der 
kiinstlerischen Einzeldurchbildung enge Grenzen. Man vergegenwartige sich nur das einzelne des reichsten 
derartigen etwa brandenburgischen Bauwerks, das, zusammengesetzt aus einer steten Wiederholung derb 
geformter gebrannter Lehmstiicke von rauher und grober, oft rissiger Oberflache, zum Teil in einfachster 
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; derten bis ins 13, ist die Skulptur in ‘Stein a fast. sane Ris 
iibertragene Holzschnitzerei, wenigstens i im Ornament. 
Seit der Zeit der Gotik tritt ihm gegeniiber der or 
iibermachtige EinfluB der franzésischen Vorbilder aus 
_  Kalkstein, deren Vorziige sich die Sandsteinkiinstler _ 
- anzueignen ‘suchen; freilich immer nur miihsam und 
-gewissermaBen gezwungen. Wie. iibrigens auch der 
Deutsche sich in die unendlich viel. fliissigere_ Kalle 
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Volksmund als aus »gegossenem Stein“ hergestellt gilt, — oder die herrlichen Arbeiten Joh. Beldensneders — 

d. J. aus westfalischem (Baumberger) Kalkstein, wie der Lettner im Hildesheimer Dom. Hier, oder in Mare <5 28 

mor, Bronze, Holz braucht die deutsche Bildhauerei, etwa eines Riemenschineider, nicht den Mereleich, mi > oo: 

der der glanzendsten Welschen zu scheuen. ~ : 

_ Um endlich zum eigentlichen Gegenstande dieser Daleuiaee Zu pS zit Frankreich, miissen wit 

“uns vergegenwirtigen, daB so gut als alle seine Gebirge aus Kalk bestehen, und zwar iiberall - ‘aus einem — 

5 Gestein, das, in ganz einziger Art ohne weiteres in jeder erwiinschten auch auBerordentlichen GréBe zu 

; a brechen, sich unvergleichlich zum Bauen wie Hauen eignet, dabei durchweg sehr feinkérnig 1 und in frischem. Se 
aa ‘Zustande so weich ist, daB es mit dem Messer geschnitten, gesagt, gehobelt, geschabt, gebohrt werden kann, | 
alles mit der gréBten Leichtigkeit, wobei doch der Stein, aus den besseren Schichten tragfahig und stark, zu- : 
gleich bald erhartend, jede Scharfe, jede Kante auf lange Zeit treu bewahrt. Die edleren Gesteine sind. OfE Nas 
farbig und politurfahig. es 

Jene Feinkérnigkeit und Haltbarkeit bei groBter Weichheit oder Milde ermoglicht dabei allerscharfste 
Behandlung bis ins MetallmaBige. ‘Selbst der wirkliche Marmor gestattet nicht derartigen Reichtum der 
Bildungen bei solcher Beweglichkeit, derartige Leichtigkeit der Hercronngany, von wahren Wunderwerken 
an Reichtum des Aufbaues und des -Einzelnen. 

Die bildhauerische Einzelheit gewinnt hierbei eine Zartheit wie Frische der Durchbildung (Abb. 1, 8, sae 
die wohl nirgends mehr sonst, als nur noch in den besten Marmorwerken der Italiener vorkommt, — freilich 
aber dort unendlich miihsamer erzielt, — bei einem geradezu iiberschdumenden Reichtum an neuen Formideen — 
und gestaltenden Versuchen. Man darf annehmen, daf& auch die spanische und portugiesische fast méarchen- 

~ hafte dekorative Pracht gegen die Wende des 16. Jahrhunderts und nachher zum Teil von Frankreich aus — 
angeregt ist, soweit eben in der Pyrendenhalbinsel der Kalkstein Feichte, oder gemeinsam mit der dortigen ; 
Richtung vor sich ging. 


Das alles. ist aber eher noch das Geringere, was" hier in Betracht kommt. Vielmehr ist selbst hes 
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Sonst bleibt der reine Hausteinbau das Feld der franzésischen . 
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h das auf dem so wichtigen Gebiete des Gewdlbébaues aus, der ja fiir den Kirchenbau der, Angel- 

kt der “gesamten fortschreitenden _Kunstbewegung blieb. Es sind sdmtliche Gewélbe schon in dem den 

ag gebenden Anjou. und Maine seit S. Front in Périgueux und den Kuppelbauten zu Angers ganz ed 
in Haustein durchgefithrt. Der Steinschnitt stellte bereits an die Fahigkeit und Kenntnisse der dual mpd nt Pe 
5 dortigen Architekten_ und Steinmetzen patorder umgen, die iiberall sonst, wo man die Gewdlbe in op 
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ZiegelnoderLeichtmaterialien — 
herstellte — auch die Romer 
bevorzugten GuBgewolbe mit 
Ziegelbandern oder-Bégen — 
unerhort waren. Am meisten 
im Orient, der Heimat des 
Gewdlbebaues. 

Wer nun der Entwicklung 
des franzdsischen Gewdlbe- 
baues bis zur friihen Gotik 
folgt, bestaunt die ungeheure 
Folgerichtigkeit, mit der hier 
Schritt vor Schritt vorwarts 
gemacht wird; aber auch 
die Sorgfalt und Gewissen- 
haftigkeit, mit der man jeden 
neuen Fortschritt, insbeson- 
dere seit der gewaltigen Er- 
rungenschaft der selbstandi- 
gen Gewdlberippe, im Stein- 
schnitt gewissermaBen aus- 
kostete bis zur mneuesten 
Wandlung. Da®8 man dann 
die Gewélbekappen wieder als 
kuppelartige Auswélbungen 
zwischen den Rippen in exak- 
testem Steinschnitt in Qua- 
dern ausfiihrte, nicht in ir- 
gend einem Fiillmaterial, ist 
‘ein merkwiirdiges Zeichen die- 
ser Freude am wirklich Plan- 
maBigen, Wissenschaftlichen 
und des starken Willens zu 
der unverhiillten untadeligen 
Lésung jeder neuen Aufgabe, 
die man sich da selber stelite. 
Aber — ich darf das einzelne, 
das bekannt ist, nicht weiter 
verfolgen — die unvergleich- 
liche Durchfiihrung dieser Ge- 

13. Paris, Hétel de Sens wolbekonstruktion mit den 

zugehorigen Stiitzen, Biindel, 

Strebepfeilern, Strebebégen war ganz allein nur méglich durch den herrlichen Baustoff. Nicht minder aber 

die nun folgende prachtvolle Ausgestaltung und Schmiickung im einzelnen, die Héhe der Durchbildung aller 
Teile, selbst des letzten durchbrochenen Ornaments und Ma®werks. 

Das alles war weiterhin nur méglich durch die Eigenart der Steinbearbeitung und ihres Fortschreitens. 

Man stellte bekanntlich in Frankreich bis heute die Steine auf dem Werkplatz nur an den Flachen fertig, die 

an- oder aufeinander zu liegen kamen, also an den StoB- und Lagerfugen. Was duBere Ansicht wurde, blieb 

rauh und unbearbeitet, bis der ganze Bau oder Bauteil aus rohen Steinen, doch im Fugenschnitt auf das sorg- 

faltigste durchgearbeitet, fertig geschichtet war (Abb. 11). 

Dann erst erhielten alle Teile auch an den Aufenflachen die endgiiltige Gestalt, wie sie geplant war 

und ihrer Bedeutung und baulichen Bestimmung zukam. Es erhellt von selber, wie da zuerst eine im 

Fugenschnitt, in Verband, Gewdlbe, Entlastung und dergleichen vollendete Grundlage geschaffen wurde in 

Herstellung eines véllig zusammenhdngenden Steinkérpers, der fiir das nachfolgende Heraushauen der 
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Einzelheiten des Baukér- 
pers die  erforderliche 
Masse bot, ehe diese dann 
von dem Uberfliissigen 
durch Weghauen befreit 
werden konnte, um ihre 
kiinstlerische Endgestalt 
zu erlangen. 

Aber es erhellt auch, 
daB jetzt die Konstruktion 
der nachfolgenden Deko- 
ration keinerlei Hinder- 
nisse mehr in den Weg 
stellte, sondern diese mit 
demihr tiberliefertenStein- 
gebirge sozusagen anfan- 
gen konnte, was sie wollte. 

Allerdings war der 
Weg, den die wissenschaft- 
lich fortschreitende Kon- 
struktion machte, ein so 
sorg- und miihsamer, dak 
die groBen Zeiten der eben 
erklommenen Hohe auch 
in der formalen Durchbil- 
dung iiberall ausschlieB- 
lich das Zweckliche in die 
erste Linie stellten, d. h, 
in der Form zuerst die 
innere Konstruktion und 
die Art der technischen 
Aufgabe des Einzelnen v6l- 
lig klar zum Ausdruck zu 
bringen sich verpflichtet 
fiihlten. DerbloBeSchmuck 
trat erst in die letzte Linie, 
war zundachst auf das eben 
Erforderliche beschrankt, 
ja oft nur notdiirftig, weil 
fiir die Sache unerheblich. 
So gingen in der Friihzeit 
der franzédsischen  Gotik 
Konstruktion und Formen- 
tum restlos ineinander auf, in einer Weise, die lediglich noch mit unseren neuzeitlichen Eisenkonstruktionen 
verglichen werden kann, bei denen alles nur, soweit es durch Arbeit und Funktion bestimmt ist, seine Daseins- 
berechtigung hat, die noch erforderlichen Ausfiillungen vollig gleichgiiltig sind, und selbst aus Glas oder Papier 
bestehen kénnten. 

Hierzu kommt als besonders wirksam noch die auf erordentliche Anziehungskraft, die gewisse streng 
wissenschaftliche Zweige der Technik von jeher auf die Franzosen ausiibten, so auf dem hier in Frage 
kommenden Gebiete der Steinschnitt in Verbindung mit der darstellenden Geometrie. Ist es schon offenbar 
geworden, daB die Kenntnis dieser Wissenschaft das ,,Hiittengeheimnis“* der mittelalterlichen Bauhiitte 
bildete, so ist es noch auffallender, mit wie groBer Liebe man sie in Frankreich bis zur Gegenwart pflegte. 
Die tiichtigsten Theoretiker des Bauens von Ph. Delorme bis zu A. Bosse haben treffliche Abhandlungen 
iiber die Stereotomie herausgegeben. Hochst bezeichnend ist hier die einzigartige Vorliebe dafiir, Gewolbe 
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in reinem Haustein durchzufiihren 
selbst an Kuppeln und anderen 
schwierigen Aufgaben (SchloB- 


Toussaint zu Toul) — wie z. B. 
auch die Liebhaberei an Trompen- 
auskragungen, die in anderen Lan- 
dern kaum vorkommen (Abb. 12). 
Daf die ungeheure Formfahig- 
keit} des, Baustotfes aber baldigst 
weiter trieb, ist einfach selbstver- 
standlich. Die ganzliche Unge- 
bundenheit derSteingestalt, so weit 
iiberhaupt nur Stoff zum Bilden 
vorhanden war, ermodglichte alles 
und machte rasch ein Ende mit der 
Strenge der ersten Zeit in der For- 
menbildung, vor allem aber der 
Verzierung. Die Gesimse blieben 
nicht mehr vorspringende Leisten, 
15. .Louviers, Kirche sondern nahmenden weich erschei- 
nenden K6rper des Bauwerks mit 
sich hinaus, folgten nicht nur mehr 
der wagerechten oder der Bogenlinie, sondern ganz beliebiger Linienfithrung, vervielfaltigten sich ins Massen- 
hafte, kreuzten, durchschnitten, iiber- und unterschnitten sich (Abb. 13), verschlangen sich gegenseitig, 
versetzten sich schachbrettartig, besonders an Sockeln, an denen die nebeneinander liegenden senkrechten 
Gliederungen Sockelgesimse in ganz verschiedenen Hoéhen besitzen, so da® sich Wage- und Senkrechte fort- 
wahrend unterbrechen, alles Méglichkeiten, die nur durch die Hemmungslosigkeit seitens des Bildstoffes 
gegeben waren. 

Zuletzt nun kam dazu die Freude an ganz freien Zierstiicken, ausgehend von der urspriinglich vdllig 
sachlichen Gestaltung der Ziergiebel und Wimperge, der Fialen und krénenden Spitzen aller Art bis zu denen 
der Tiirme. Die ganz durchbrochenen Prachtstiicke der spaten Gotik an Turmhelmen und Giebelwerk sind 
hierzulande bis zu einem in der Welt der Kunst ohnegleichen dastehenden Glanze phantastischet Entwicklung 
gediehen. 

Es ist auch unverkennbar, daB sogar die eigentiimliche grenzenlose Beweglichkeit der Baukunst des 
18. Jahrhunderts in Frankreich, insbesondere des Rokoko, erst in det unbeschrankten Bildsamkeit des Materials 
wurzelte (Abb. 16). Diese Formenwelt, die auch im Stein sich keinerlei Zwang auferlegte, war lediglich da 
mdéglich, wo sie ohne jedes Bedenken jede beliebige Form, ja jede Kaprize, aus dem Vollen herausmodellieren 
konnte, und so hat diese im Steinwerk begriindete Kunst im Auslande vorwiegend nur noch in Stuck und 
Gips weiter leben kénnen. 

Was die Gotik nun in der Folge in anderen Landern hervorbrachte, ist nur ein weit schwacherer Abglanz 
der vorbildlichen franzésischen Wunderwerke, die in der Tat den Vergleich mit den phantasievollsten und 
berauschendsten Schépfungen der Musik nahelegen. 

Sandsteinarbeiten, wie sie in Deutschland das iibliche waren, kénnen da den Vergleich nicht aushalten, 
auch wo sie an Aufwendigkeit und Mitteln wie Formen nicht zuriickbleiben, weil die Technik der voraus- 
gehenden fertigen Bearbeitung der Sandsteine nach Zeichnung auf dem Werkplatze — vor dem Versetzen — 
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eine dhnliche fliissige Formbildung ebensowenig erlaubt, wie ein Fortbilden, Entwickeln und Neugestalten 3 


des Formentums wahrend der Arbeit am bereits fertig versetzten Bau. 

Die Meifelarbeit war hier streng gebannt in die Grenzen der im voraus genau berechneten und her- 
gestellten Zeichnung, die alle Werkstiicke bis zum obersten gleichzeitig bestimmen und festlegen muBte, damit 
sie einzeln ganzlich fertig lagen, ehe sie iiberhaupt zum Ganzen zusammengefiigt werden konnten; im Gegen- 
satz dazu wurde der nur in roh angelegten Kalkstein-Bossen aufgeschichtete Baukérper dem welschen Bild- 
hauer und bildenden Architekten iibergeben, sozusagen wie ein Block weichen Tones, daraus das Kunstwerk 
nun erst mit Hand und Modellierholz hervorgeholt und gestaltet werden kann (Abb. 11). 
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ten horizontal die Geschosse, das starkere Hauptgesims legte sich als AbschluB wagerecht auf : eae 
Ss das damit fertige Ganze; das Dach hatte nicht mitzusprechen. Vom alten Bogen- und Wol- 
_ .bungswerk wurde in der fremden Mode kaum Gebrauch gemacht, von der kunstvollen Durch- i 
-gestaltung dieser Teile war keine Rede mehr ; das von der Saulenordnung tibernommene Schema” 

der Architrav-Profilierung wurde einfach auf die Bogen iibertragen. . i; 
Auch die Einformigkeit der antiken Sdulenschafte war mit der Fiille spatgotischer Stiitzens 2: a ae 


_bieangen nicht ne ZU 1 vergleichen. sence diese oe regte ‘sich dauernder ees ane 


ildungen, foiaeh ‘mit Vorliebe vaitslelserticher Grundform, trotz reiehsten Ear a aceciwule 

<es (Abb. 14,17). Die Gegenwirkung tritt noch einmal deutlich hervor in der franzosischen Ae 
Ordnung. des Phil. Delorme und seiner Nachfolger mit ihren die Schafte in Stiicke brechenden | ee 
ornamentierten Rustikabiindern (Abb. 18). pecan: die fortreiBende a) aan Ornamentik — | oe 
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17. SchloB Gaillon, Haile (Phot. Hessling) 


der Renaissance Oberitaliens konnte auf die bisher in Uppigkeiten schwelgende franzésische 
Kunstwelt Eindruck machen, in Verbindung mit den zierlichen Bildungen von Blattgesimsen und 
geschmiickten Leisten, wie der Séulenknaufe, Friese, Pilaster und anderer geschmiickter Einzel- 
heiten, so insbesondere der schon altrémischen Erfindungen.der Kandelaber und ihres Zubehors. 

Die friih in Italien hervortretende strenge Hochrenaissance des L. Laurana und Bra- 
mante war anfanglich am allerwenigsten geeignet, in der franzdésischen Welt Eindruck zu 
machen, und trotz der Bemiihungen der zahlreichen Theoretiker unter den franzdsischen 
Architekten, die Einsicht in die strengere Regel der Antike zu verbreiten, trotz der Uberflut 
italienischer ‘Kiinstler, von Konigen und Fiirsten nach Frankreich berufen, fiel der Kampf 
zwischen den Eindringlingen und. den stolzen Eingesessenen fast durchweg zugunsten der 
letzteren aus. 

Wir haben im Frankreich der Renaissance trotz der Anwesenheit eines Fr. Giocondo, 
Domencio da Cortona und Serlio, eines Primaticcio und Rosso und so vieler anderer Italiener 
in der ganzen Zeit. der eigentlichen: Renaissance, vielleicht ausgenommen Primaticcios Grab- 
gewolbe der Valois, das langst verschwand, wohl kein Bauwerk von Bedeutung, das als rein 
italienischer Import, als nicht zuletzt doch von Grund aus franzésisch bezeichnet werden 
muBte. Die Franzosen haben gesiegt. Die glanzendsten Geister haben sich im fremden 
Lande’ dem dortigen: Kunstsinn gehorsam fiigen miissen, Theoretiker wie Serlio sind einfach 


verschollen, anstatt ihre Lehre einzubiirgern, die in anderer Art erst ein Jahrhundert spater 
sich durchrang. 
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18. Paris, Tuilerien 


Und zu diesem Siege ist der Baustoff das Mittel wie das Kampfgebiet ge- 
wesen und zum Teil bis heute geblieben. Ich will hier nur noch auf eines hinweisen, 
freilich gerade das bezeichnendste auBere Merkzeichen dafiir; auf den planmaBig tiberall 
durchgehenden Fugenschnitt in der franzdsischen Baukunst, auch in der Renaissance. 

Das Steinbalken- und Plattenwesen der Italiener haben die Franzosen auch spater nicht 
angenommen, ebensowenig die Steinmetzarbeit auf dem Werkplatz. 

Sadulen, Pilaster, Fenstergewande, ja auch Architrave wurden stets ungern als Stein- 
balken hergestellt und versetzt oder eingefiigt, vielmehr nehmen meist diese Stiicke Teil am 
Fugenschnitt des ganzen Quaderwerkes. Wagerechte Fensterstiirze, ja selbst freitragende 
Architrave und ganze Gebdlké werden mit Vorliebe als scheitrechte Bogen konstruiert. 

Auch im Gewolbebau fiigten sich die franzésischen Meister lange nicht dem neuen Wesen. 
Wer die berauschenden Gewolbe der Kapelle St. Esprit zu Rue (Taf. 1), der Taufkapelle zu 
Tilliéres mit den geputzten Gewdlben der italienischen Renaissance vergleicht, empfindet die 
Uberlegenheit der so unendlich viel wertvolleren franzésischen Art um so starker und be- 
ereift den Widerstand gegen die Mode aus Italien um so besser. Die herrlich gediegene Aus- 
fiihrung der Decken in Stein tibertragt sich nicht nur auf den Profanbau und die spatere eigent- 
liche Renaissancezeit (Chambord, Abb. 20), sondern auch auf ganz wagerechte Deckenbildung 
(Angers, Abb. 19). 


A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland 2 
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19. Angers, Steindecke 


Vorspringende Architekturteile auch bloB 
schmiickender Art sind tiberall in ihrem wage- 
rechten Steinschnitt auf das engste mit ihren 
Nachbarschichten verwachsen, alles hangt im 
Steinverband eingekettet. Vielleicht diirften 
am bezeichnendsten die zahllosen Nischen mit 
Figuren darin bleiben, die, seit in der Vor-— 
halle der Kathedrale in Reims die herrlichen 
Gestalten der Ritter und Heiligen nur als 
Hochrelieffiguren in ihren Aushohlungen fest 
angewachsen erschienen (Abb. 21), lange 
Jahrhunderte hindurch gewohnheitsmaBig 
nachtraglich aus dem sorgfaltig versetzten 
Quaderwerk des Rohbaues herausgearbeitet, 
daher von den gegebenen. Horizontalfugen 
des Quaderwerkes durchschnitten wurden 
(Abb. 8, 23, Taf. 11). 

Die freistehenden Steingestalten der franzé- 
sischen Gotik und Renaissance sind eine davon ganz- 
lich getrennte Erscheinung, lediglich als selbstan- 
dige rein bildhauerische Arbeiten zu bewerten, nur 
zur Erganzung des dafiir geschaffenen baukiinstle- 
rischen Hintergrundes, selbst nur zur Krénung eines 


baulichen Teiles zu dienen bestimmt. Ihre Bedeu- 
tung gehért daher meist in eifen von den vorher 


genannten Bildwerken ganz unterschiedenen selbstandigen Gedankenbereich; sie bilden festgeschlossene 
Kreise von herkémmlicher Zusammensetzung und Bedeutung, wie sie an bestimmten Teilen sich ewig wieder- 
holen: so die klugen und térichten Jungfrauen und anderes an Kirchenportalen. Sie haben mit dem eigent- 
lichen Bauwerke in seiner jedesmal verschiedenen Eigenart nichts derart zu tun, wie der figiirliche Nischen- 
schmuck, der mit ihnen sozusagen geistig und kérperlich verwachsen, aus ihrem eigenen K6érper heraus- 


gearbeitet ist. 


Hier mag nochmals auf Delormes ,,franzdsische Ordnung‘‘ verwiesen werden, die die Zu- 
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sammensetzung der Saulen- 
schafte aus verschiedenartig 
geschmiickten Trommeln in 
starkstem Gegensatzzum glat- 
ten Sdaulenschaft aus einem 
Stein kiinstlerisch entgegen- 
gesetzt ausbildete (Abb. 18). 

Ist in der Tat die Bau- 
kunst die Kunst, aus vorhan- 
denen oder kiinstlich hervor- 
gebrachten Baustoffen Bau- 
werke der verschiedensten Be- 
stimmung zu errichten, dem 
so Geschaffenen aber zugleich 
auch diejenige kiinstlerische 
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h ‘ihrer auBeren Erscheinung und ihrem is 
Zwecke im Profanbau. ‘Ich meine damit zunichst den “merkwiirdigen Ae ins Heddale. 
Es ist bekannt, daB fir die biirgerliche ga in Italien die Ausgestaltung jeglichen 


‘was isicaier zu yopislicn sei, he wenn er an | Deutschland aeake in dem das Bareers 
haus das profane Bauziel blieb. 
In Frankreich dagegen 
ms strebt das Wohngebaude, SO- | 
weit | es nicht ausnahmsweise 
‘noch in Abhangigkeit von ger- 
- manischer Art dem Typus des’ 
- biirgerlichen Giebelhauses folgt, 
-was im Norden hie und da vor- 
kommt (Rouen, Dreux), iiberall 
~ danach, ein SchloB oder wenig- 
-stens ein SchléBlein zu sein 
(Abb. 22); sobald es nicht ein- 
gebaut ist, tritt dies unweiger- 
lich hervor; in Stadten und ein- 
gebaut dagegen folgt das an- ' 
‘sehnlichere Wohnwesen dem i205. - 22, SchloB Gencay 
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_ mentale Gesamterscheinung mit einzubeziehen. So entsteht das oft noch geteilte | 


Bee ok 


n pf 
aoe sich da Yee s Hotel at ded Jacques 
oder das ae Cau in Paris. — 3 
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ihe Nachbildung. in ae sore ragt 
oe raben 1 


, penne Wishes 
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Pan ANE Giebel nds Giebelchen, Erker ae Tusmcnen: one victniekee ae i 


gebrochenen Flachen, Eck- und Mittelpavillons, bereits das spatere based vork } 
(Abb. 24). | ¢. eas ; 
Organische Gichelbidanecn t verschwinden ; stelle Abwalmungen ergeben die un 


Die unentbehrlichen Darhenker sid seit det Gotik finest Zu regelmaBigen case Pe, 
worden, in fester Reihung vor der krénenden Dachfliche herlaufend, jedoch iiberall als Fort-_ 
setzung der unteren Fenster gefiihlt, mit ihnen vertikal alle Gesimse, auch das: Faye 
durchbrechend, also die geschlossene Front in eine Pfeilerreihe lésend. — | ie ty 

Reich gestaltete Dachfenster (Lukarnen) finden an den zahlreichen Schornsteinen, doce 
falls mit stark architektonischem Apparat versehen, eine erginzende Helferschar, so daB iiber 
dem Hauptgesims, zusammen mit dem aufstrebenden Dach, eine neue heitere prichtige Welt — 
entsteht. Kommt dazu noch die so oft iippige formale Durchbildunig des eigentlichen Daches _ 
mit reich geschmtckten Kanten und kronenden Galerien aus Metall, so entstehen jene glan- a 
zenden rein franzdsischen Bilder von malerischstem Reize, die, oft genug das MiBfallen schwer- 
fallig fiihlender Kritiker erregend, jahrhundertelang ein liebenswiirdigstes Spiel franzosischer _ 
malerisch gestimmter Grazie darboten und unverduBerlich dem franzésischen SchloBbau ; 
eigen blieben (Abb. 25). 3 iat: 
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Neu aber nur tritt jetzt 
zu diesen und anderen feudal- 
mittelalterlichen Neigungen ein 
wichtiges Moment; der nach- 
driicklich gefdrderte rasche 
Aufbau nach festem Plan. 
Der kiinstlerische Entwurf trat 
_ In neue Rechte, wurde mit der 
Person des Kiinstlers zu einer 
Hauptsache. Zeichnungen und 
Modelle spielen eine gewaltige 
Rolle. Der GrundriB erschien 
als ausschlaggebender Faktor. 

Das Mittelalter  fiihrte 
seine Bauwerke — soweit es 
nicht Kirchen waren — fast nie Aa 
nach einem Plane und in ei- 24, SchloB St. Loup 
nem Zuge durch, die Absichten 
wechselten haufig, waren iiber Generationen ausgedehnt, und der Zufall nicht vorhergesehener 
andernder Einwirkungen hatte erheblichen Einflu8. So besteht das damalige gréBere Profan- 
gebaude oft genug aus einer Reihe verschiedener planmaBig oder zufallig aneinandergereihter 
Bauteile oder ist auch an einem Ende nach einem ganz anderen Plan ausgefithrt, als in der 
Mitte oder am Anfang. Der Geschmack wechselt zwischen Beginn und Fertigstellung, und 
das zeigt sich im Ergebnis. Dies schlie8t einigerma8en vollkommene Symmetrie naturgemaB 
aus; an deren Stelle tritt malerische pear e die ihrerseits zu hervorragend gliick- 
lichen Wirkungen leitet. 

Die Renaissance, wie sie aus Italien heriiberkam, hat dagegen in hervor- 
ragendem MaBe die Diseqshare planmaBigen und streng symmetrischen Auf- 
baues auf festgelegtem GrundriB. Der nach sicheren Gesetzen und Regeln aufgestellte 
Entwurf ist die Grundlage alles’ weiteren Wollens und Unternehmens. Plane, Modelle und 
Meister wandern hin und her, die Entwurfzeichnung wird zum ersten und wichtigsten Stadium 
der Verwirklichung des Bauwerks. 

Zahllose Studien werden iiberall gemacht und verbreitet, und bleibt eine Unsumme von 
wichtigsten Bauentwiirfen auch nur Entwurf, so entbehren sie deshalb doch nicht nachhaltigster 
Einwirkung. Man denke an die dichte Reihe aufeinanderfolgender Plane zu St. Peter in Rom, 


gegeniiber dem allgemeinen Mangel an Architekturentwiirfen aus dem Mittelalter. 

Es entsteht auch sofort die Architekturtheorie. Mit Alberti und den zahlreichen sich jagenden Vitruv- 
ausgaben folgt ein Kupferstich-, Holzschnitt- oder (ausnahmsweise) bildloses Druckwerk dem anderen. Die 
architektonische Darstellung vervollkommnet sich, wird aus miihseliger handwerklicher Linienzieherei zu 
einem eigenen Kunstzweig von héchster Geschmeidigkeit und Darstellungsfdhigkeit. 

Die theoretischen Werke der Italiener, darunter das hier einfluBreichste Serlios, ziehen einen Uberreich- 
tum franzdsischer Architekturbiicher seit Martin, Goujon, Delorme, Bullant bis zum Gipfelpunkt in denen 
des Jacques Androuet Ducerceau nach sich. Dieser bietet vielleicht die Quintessenz aus der Fiille der Biicher- 
erscheinungen. Charakteristisch ist ae der Masse seiner iiberallhin dringenden Zeichnungen die seiner 
~ Veroffentlichungen. 

Letztere enthalten nun geradezu alles und noch einiges; und in seiner einzigartigen Darstellung der 
damals vorhandenen oder geplanten ausgezeichneten Bauwerke Frankreichs zugleich eine Reihe eigener und 
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fremder weiterer Bauentwiirfe, sowohl mit Bezug auf jene Bauten wie auf viele andere, freie Erfindun en Zu 
ganzen Bauwerken wie zu Bauteilen aller Art, zu Kleinbauwerken, Dacherkern, ‘Brunnen, Tiiren, ao wis as 


lichen Gegenstanden, GefaBen, Wandteppichen, Karyatiden, Grotesken, Rollwerk usw. 
Klar ersichtlich bleibt dabei, daB Ducerceaus Wirkung auf seine Zeit lediglich in dieser seiner zeich- 


nerischen Tatigkeit und seinen Publikationen beruht. Gelegentlich ihm gewordene Entwurfsauftrage. +flir nae 
Bauwerke hat er offenbar nur jener Tatigkeit zu danken; als wirklich nach seinen Entwirfen oder unter seiner — as 


Leitung ausgefiihrt scheint aber schlieBlich so gut als nichts sicher nachweisbar. 
Bei Ducerceau tritt die Eigentiimlichkeit der neuen Auffassung architektonischen Schaffens fir Aa 


-Zwecke zum ersten Male und zugleich im gréBten MaBe sehr deutlich hervor: die Pflege der Raumschinheit — a 
auf Grund des kiinstlerisch gestalteten Grundrisses; wohl die wichtigste Wendung in der see der bau- sue 


kiinstlerischen Aufgaben durch die Renaissance. ‘Ae Ee: 
Der Kirchengrundri8 des Mittelalters war freilich von dem raumlichen. Aufbau so wenig © wea 


zu trennen, daB hier in gewissem Sinne schon eine Hdhe dieser Einheit erreicht war; aber — 
diese kirchlichen Lésungen sind so abseits und folgenlos geblieben, daB man geradezu von 
einer Erstarrung reden kann, da man seit der Erfindung der. kirchlichen Basilika ihren ein- 
mal gegebenen Organismus eigentlich nur noch im einzelnen ausbaute und variierte, wenn | 
auch zu einer unendlichen Fiille. Aber dies wichtigste Raumproblem war ein fir allemal 
elost. on 
: Hatte die italienische Renaissance gerade im Kirchenbau sich dieser Aufgabe im neuen > 
Sinne angenommen, so blieb doch der Profanbau nicht zuriick. Jeder ansehnliche Palast-_ 
grundri® zeigt dies Raumfiihlen ganz unverkennbar; vielleicht zuerst vollig klar der Palast — 
Farnese in Rom| mit seinem Mittelhof und den sich kreuzenden beiden mittleren Achsen. 
Palladio hat in groBen Palastentwiirfen bereits die Héhe des Idealentwurfes fiir den Profan- = 
bau gewonnen und auch ihre Verwirklichung zum Teil durchgesetzt; so im Pal. Thiene zu 
- Vicenza, oder in Villen, wie der Rotonda, die freilich durch P. _ Ligorio in der Villa Pia zu Rom 
durch eine unvergleichlich poetisch- ideale Anlage noch weit in den Schatten gestellt wurde. orem 
Hier feiert der GrundriB als Fassung des Raumgedankens tiber seinen Linien seinen héchsten = 
und idealsten Triumph. bo 2 
In Palladios Entwiirfen sehen wir aber die zweite Stufe der Entwicklung des akademischen 
Grundrisses mit machtigster Achsenausbildung, wozu Raffael und Peruzzi den Grund und die 
erste Stufe gelegt. : 
Das Ideal der Renaissance, die aver open: aus reiner Kunstbegeisterung erdacht | 
und ausgestattet, sozusagen ohne einen peinlichen Erdenrest der zwecklichen Bestimmung, 


fand in solchen Entwiirfen seine Verwirklichung. 

In Frankreich nun biirgerte sich dieser Idealismus nur schwer ein, schon weil die gesamte Baukunst 
noch allzu sehr im Bann mittelalterlicher Praxis stand. Die eingewanderten Italiener gelangten, wie nicht — 
nur Geymiiller und Palustre gegeniiber alteren Ansichten als unzweifelhaft sicher festgestellt haben, iiber- 
haupt nicht zu einer Ausiibung ihrer Kunst in rein italienischem Sinne. Ausgenommen vielleicht den einzigen 
Primaticcio, dem im Grabmal der Valois einmal die Verwirklichung eines solchen Baugedankens — halb — _ 
gegonnt war, und der in den Schléssern von Monceaux und Ancy-le-Franc (Abb. 26) zwei echt akademische 
Grundrisse mit durchgefiihrten groBen Achsen schaffen konnte, freilich im Aufbau bereits franzésischer Art 
durchaus unterworfen. 

Wenn man sieht, wie Fra Giocondo in Gaillon, Domenico da Cortona am Pariser Stadthause (Abb. 27) 
sich ins Franzésische wandeln muBten, wie wenig Serlio und andere zur Betatigung ihrer Kunst gelangten, — 
dann begreift man auch, daB die italienische Raumkunst, auBer in unausgefiihrt gebliebenen Schépfungen 
auf dem Papier, so wenig EinfluB auf die groBen ausgefiihrten Werke der Baukunst iiberhaupt gewann. 

Die kirchliche Baukunst blieb im Grundrisse in der Hauptsache mittelalterlich, selbst 
an den machtigsten Werken, wie S. Eustache zu Paris (Abb. 28); der stadtische Profanbau 


aber nicht minder. 
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25. SchloB Chambord 


Nur in den freistehenden SchloBbauten gestaltete sich das zum Teil anders, und hier 
fiihrt der erwahnte feudale Zug zu gliicklichsten Folgen und Entwicklungen. 
ae Die so weit verbreitete polygone Grundgestaltung der franzdsischen Schlésser mit Tiirmen 
an den Ecken leitete haufig zu regelmaBiger rechteckiger oder gar quadratischer Grundform. 
Es bedarf keiner weiteren Darlegung dafiir, wie sehr gerade diese ausnahmsweise zu einer 
zt Art akademischer Durchbildung fast drangte. Das ehemalige SchloB Le Verger (Abb. 29) 
ca erlautert das in deutlichster Art; seine Anlage mit gewaltigem Vorhofe erinnert freilich, viel- 
leicht unbeabsichtigt, an die des Mailander Kastells, des Ideals eines damaligen fiirstlichen 
SchloBbaues ; auf italienischem Boden allerdings ohne Nachfolger. 

Diese zentrale Anlage der franzésischen Kastelle mit Ecktiirmen bildet nun den Aus- 
gangspunkt fiir die zahlreichen Idealerfindungen, die wenigstens fiir diese Gebaudegattung 
sich herausbildeten und zu dem glanzendsten Abschnitt des franzdsischen SchloBbaues fiihrten : 
zu den regelmaBigen grabenumgebenen Schléssern mit Eckbastionen, Ecktiirmen oder Eck- 
pavillonen, Mittelachsen, Mittelhéfen, von streng geometrischer Grundgestalt, sowohl recht- 
eckiger wie polygoner, auch mit regelm&Big gebogenen Teilen, sogar mit halb (Abb. 30) und 
ganz kreisférmigen; dies umgeben von machtigen durchaus geometrisch regelmaBigen Garten- 
anlagen, haufig in Verbindung mit Kandlen und anderen Wassergestaltungen. Hierfiir sind 
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aie “querst” fae 
‘Chambord und Madrid 
ns -Chenonceaux, Bury, le Verge 
zalilreiche andere nae: und 


tigkeit davis die Schlésser Anet “cide 

; Ecouen in der Nahe von Paris. ee 
Trotz dieser bedeutungsvollen_ % 

| Anfinge und Versuche bleibt die 
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26. ‘SchloB Aney- ese eae ‘Gesclunnckedt tees an den cigent- ee 
lichen Fortschritt in. der Raumvor- a . 
stellung und Sosa mit sich bringt, i in see Hinsicht aut dem Standpunkte und in der 
Anschauung des Spatmittelalters stehen, und das Neue in ihr gegeniiber. diesem ist weit iiber- 
wiegend nur formaler Natur, —- Se eonetee Da wir den wichtigsten Fortschritt aber keines- 
wegs im Wandel des Dekorativen zu finden haben, der das tiefere Wesen der Baukunst nicht ‘ 
trifft, so kénnte man das 16. Jahrhundert in Frankreich als immer noch halb dem spateren Se 
Mittelalter zugehorig ansehen; um so mehr, als eben auch dieses DEBS weenie auf 
mittelalterlicher Grundlage erwachsen erscheint. . 5 
Wir haben das oben in der Behandlung der Raustottirace. schon angefiihrt, es macht sich | “ans 
aber auch in den Gesamtanordnungen der verzierenden Teile, wie in den starken Beibehal- 
tungen alterer Gewohnheiten geltend. So verschwindet das belichte, oft etwas" spielerische 
Ma8werk sehr langsam; in der eigenartigen Gestaltung der meist doppelten, ja dreifachen 
Fensterkreuze bleibt es bis ins 17. Jahrhundert iiberall lebendig. Die Reihung der Dach- 
fenster, die Ubereinanderstellung der Fenster (Abb. 31) und ihre senkrechte Verkniipfung 
untereinander, die beliebte riicksichtslose Durchbrechung aller Horizontalen durch die Fenster, 
insbesondere der Hauptgesimse, die Anlehnung dieser an die mittelalterlichen “Mauerbe-_ Seth 
krénungen der befestigten Schlésser (Taf. Ill), die Beibehaltung ‘mittelalterlicher Profilie- re ‘ 
rungen und Stiitzenformen und noch eine Menge anderer Altertiimlichkeiten bildeten ein 
starkes Hindernis fiir das Eindringen der strengen zahlenmaBig festgelegten Formengestaltung — 
der Antike. Man kann aus diesen Anfangen kaum vermuten, daB die spiatere Architektur- 
theorie der Franzosen sich mehr und mehr zur allerstrengsten in Europa herausbildete, und Ran. 
da8 ein durchaus wissenschaftlich-kritischer Formalismus die franzosische Kunst der folgen- - aes 
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D re Renaissance ihrem Wesen nach noch an der vorhergehenden Kunstzeit hangt, und Brinck- 
V ollem Rechte den wichtigsten Umschwung durch die Renaissance, der wirklich in die Tiefe 
‘k an gerechnet, wo mit der neuen Herrschaft des Barocks die Entwicklung der 
wird und damit die vorhergehende ihrem Wesen nach mehr dekorative Richtung 


iy / : ae ae 
eh yy 


he 4 set j 
— . 35 » 


a Profanbau der Frahzeit 


ee MaBe, ae ie. sonst, ein Werk ice oie und as aliirch Nene 
Berufung ganzer Kolonien wie einzelner hervorragender italienischer Kiinstler_ ver- 
‘und erméglicht. 
Es nist: bekannt, daB schon Karl VIII (1483 — -98) mack aes Eroberung Neapels, be- 
scht_ von den. Eindriicken des” Siidens, am meisten von der blendenden Pracht seiner 


(Phot. Stoedtner) 
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seiner + Rick kehr nach Ambois 
berief, wo er bereits, 1490. oe 
groBes: SchloB b b 
Diesen Bau setzte ier ‘fun i 
neuen Geiste fort. Freilich 
-spricht sich das einstweilen 
mehr in der baulichen Gesin- — 
nung, als in den Formen aus, Ee 
_immerhin sind es sehr wohl er- ae ; 
Kenaberé neue Anschauungen und Ziele, die ‘sich nun durchzuringen piste Leider ist das 
SchloB nur zum kleinsten Teile neuerer Zerstérung entronnen. 


An der noch bestehenden groBen Hauptfront nach der Loire zu (Abb. 32) tritt zum ersten Male i im eae 
die Horizontale wieder herrschend in die Erscheinung. Das mdchtige Hauptgesims, freilich gestiitzt durch 
eine Art Strebepfeiler, doch verstaérkt durch abschlieBende reiche Dachbriistung, ist offenbar siidlicher Her- 
kunft und, mégen auch die hohen Kreuzfenster, die Reihe der Dacherker mit Giebeln und Fialen dazwischen, ; 
mag auch sonst alles noch so ,,gotisch gestaltet sein, durch die gewaltige Horizontale und die eingerahmten — 
rechteckigen,Flachen um die Fenster wird ein Eindruck erzielt, der in die Ferne wirkend von dem der fran-— 
_ zésischen SchloBbauweise, wie sie bisher geiibt wurde, vdllig abweicht. Brinckmann hat in seinem Werden 
der franzdsischen Renaissance an der Loire“ auf diese Unterschiede deutlich hingewiesen, wenn er auch meint, 
der Einflu8 der schon damals in Amboise auftretenden Italiener Fra Giocondo, Domenico da Cortona, Jeronimo oe 
Passeroti, Guido Mazzoni und anderer, sei wenigstens in Amboise noch nicht zu spiiren, obwohl allerdings — 
die miachtigen niedrigen Rundtiirme offenbar mehr siidliche Gesinnung atmeten. Es ist noch zu betonen, — 
daB die sich iiber dem Abhang zur Loire nach aufen offen erhebende Prachtfassade zwischen turmartigen Ein- 
rahmungen schon an sich siidlicheren Wesens ist, im Gegensatz zu den bis dahin herkémmlichen oft finsteren 
abwehrenden AuBenfronten der Schlésser, deren Prachtseiten sich nach der ‘Hofseite zu entwickeln pflegten. 
Darin schuf neue Zeit Wandel; schon friih am Schlosse Loches. _ . 
Die durch Karl eingefiihrten Kiinstler bildeten die erste Kiinstlerkolonie mit dem Sitze zu Amboise, 

nach anderen zu Tours. Hier umgab sich der treffliche, gut franzésische Bildhauer Michel Colombe mit 
einem Stab italienischer Gehilfen, von denen Antonio und Giovanni di Giusto, Jeronimo da Fiesole rt 
die wichtigsten sind. — 5 : 


— Die Zeit rajennee zeigt oe 
dasselbe Streben verstarkt. 
Der Nachfolger Karls, 
Ludwig XII (1498—1515) 
konnte gleiche kiinstlerische 
Ziele in langerem Leben nach- 
driicklicher verfolgen. War 
jener durch Neapels Kunst 
fortgerissen, so stand dieser — 
im Bannkreis der Mailaénder — 
Kunst, gewissermaBen als 
wlth es ee . — Erbe der Sforza, und so 
ate Pre ds Chine te Deer cn An, dae ler to Fas de Reba Gun, dauerten Zustrom wie Ein- 
29. SchloB zu Le Verger (J. Silvestrey wirkung italienischer Kiinstler 


28. Paris, S. Eustache (Lenoir). 


: Sec A Aiaise ist der noch aenoade einfache 
“Fliigel Ludwigs XII doch schon villig in neuen For- 
_ men erbaut (Abb. 33); er sté8t an den Bau Karls 
und iiberrascht bei so frither Entstehung durch das. 
lig durchgebildete Wandsystem, das spater in 
-Chenonceaux, Azay-le-Rideau und am Fliigel Franz 1 
zu Blois, selbst noch in Chambord, glanzendere An- 
-wendung fand: ‘Kreuzfenster, von flachen Pilastern,  ™ EES Bees 
die auf dem Brustgesims stehen, dicht eingefaBt; 30. oo Geemalpenhaye seus SchloB 


die Wandfelder dazwischen durch nochmalige Rah- 
mung als regelmaBige Flache hervorgehoben; starkes Konsolengesims; die. ‘Dacherker von Halbsdulen ein- 
a gerahmt, mit kapriziésem noch halbgotischem Abschlusse. Die Verwandtschaft mit Blois, aber auch mit dem 
ts me Rathause zu Beaugency war groB genug, um Charles Viart als den gemeinsamen Meister vermuten zu 
lassen, der ja in Blois und Beaugency tdtig war. Es regt sich hier das selbstandige franzésische Wesen 
— ganz frith in der Verarbeitung der neuen Formen, wobei nicht iibersehen werden darf, daB das 
| ‘System: jenes Fliigels zu Amboise kaum anderes ist, als das noch gotische Wand- und Fenstersystem, wie 
es am -Fliigel Louis XII zu Blois erscheint (Abb. 34), in die Renaissancesprache iibersetzt. Immerhin 148t 
ao sich sehr wohl die Frage aufwerfen, ob nicht in diesem gotischen Bau zu Blois bereits ein starkes Renais- 
: _ sancegefiihl zu der eigenartigen Wandgliederung gefiihrt hat, und wir nicht auch hier schon die neue Zeit 


mann vermutet. Die klare Horizontalitat der Wand- 
teilung, das Vermeiden jeder. Unterbrechung der Ge- 
_ simse durch die Fenster und die nachdriickliche Ein- 
_* rahmung der Wandflachen, also ihre Betonung im 
~ Gegensatz zu der bisher iiblichen gotischen Fenster- 
hervorhebung, zeigen neues Gesicht. ,Vor allem ist 
der starke Treppenturm (Taf. II) durchaus nicht 
mehr gotisch empfunden. Seine kraftigen Horizontal- 
es gesimse, insbesondere das machtige Hauptgesims auf. 
Bogentries, die Einfassung ‘der Ecken mit Quadern 
und Rundsdule, selbst das Kuppeldach des ange- 
‘hangten kleinen Treppchens sind ungotisch. Wir 
_ miissen hier iiberall die Einwirkung des eindringen- 
den Renaissancegeschmackes erkennen, dem sich frei- 
~ lich franzésische Eigenart entgegenstemmt, bald 
sich 4uBernd in dem Bauké6rper selbst, seiner Glie- 
-derung, seinen Verhdltnissen, obwohl noch in mittel- 
~alterliches Gewand gekleidet, bald in noch durch- 
‘aus mittelalterlicher Grundlage, iiber die ein neu- 
zeitliches Gewand geworfen ist. 


Die Kiinstlerkolonie, die Ludwigs XII 
Minister, der Kardinal und Erzbischof Georg 31. Schlo§ Andifer in Vieux-Baugé 


_ hur in altem Gewande spiiren, wie es auch Brinck- ca ‘ 


32, SchloB Amboise thes . Phot. A. E.. ‘Brinekamann) 


Aer Ecken und tieferliegender Vorburg der feudalen Neigung der ni 
_ Trotzdem das Hauptwerk der jungen Renaissance und der Ausgangspunkt if 
nicht nur ins franzdsische, selbst. bis ins portugiesische Land hinein. 


zierten Fensterpfeilern dazwischen Mazzonis Medaillons. Der Palazzo ae weaiccsf zu Ve 


eines noch aufwendigeren erzbischéflichen Palastes zu Rouen und manches andere her, wo- 
von wenig erhalten ist; es zeugt aber der glanzende Bau des Finanzbiiros am Domplatz 


In Gaillon sind auch die oben bei Amboise genannten Italiener zu nachdriiektic rer Betatiguig thre on 
Krafte gelangt; trotzdem nds de in Betatigung des aon Italien’ Mitgebrachten, sondern dure laus Si he 


Stich Barecaveitie Fliigel mit der oftnen Halle unten and den pay i ‘Ornamentpilastern ob 


noch immer ganz deutlich hindurch, wenn auch franzdsisiert. : 
Der Bau Zu Gaillon bildet, in SEE Ae mit dem zu Amboise und als \ 


rein freneisigoien Siuné. Als der Kardinal Georg tive nines starb, 1510, malig n Sch Beye 
bau als vollendet; der Renaissancefltigel zu Amboise ist jiinger. Die Ttaliener in Amboise ea 
und Tours haben erst in Gaillon ihre Tatigkeit sichtbar und wirksam entfaltet, allerdings cma 


lediglich im Sinne und im Dienste des nordischeren Landes. Neben dem. SchloBbau ging ¢ 


(Abb. 35) des Roland Leroux von der gleichzeitigen bedeutenden Bautatigkeit in der Stadt * yee 
Rouen auch in neuen Formen, nicht minder das prachtvolle Hotel Bourgtheroulde (Abb. 71), Ce a 
gegeniiber dem i icunche ea: noth ganz spatgotischen Justizpalaste und der Uberpracht — MS “ 
der Arbeiten derselben Zeit an Kathedrale und Kirchen. In solche erstaunliche Bautatigkeit 
griff die neue Richtung, eingefiihrt von jenen Auslandern, andernd und férdernd ein; ‘merk-— 
wiirdig bleibt es aber immer fiir uns, in welchem Uaitenee die nationale Grundlage sich zu 
behaupten vermochte, und wie sehr der EinfluB der Fremden aut das peewee und Orna- : _ 3 
mentale beschrankt blieb. 2 
Das SchloB Gaillon ist also aufgebaut an Stelle und unter Renieane der vom Kardinal — 

Estouteville in der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts neu errichteten Burg, die den Platz 
einer zerstérten Vorgingerin einnahm. ‘Trotzdem sieht man schon im neuen GrundriB (Abb. 36) 
das Streben nach RegelmaBigkeit, selbst Symmetrie; ganz deutlich ist erkennbar, wie unter 

allgemeiner Beibehaltung der etwa fiinfeckigen Grundlage der vordere trapezférmige Teil, als 
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Vorhof durch einen Querbau 
_ abgeschnitten ist ,undso,hoher 
gelegen, sich ein Haupthof 
bildete von annahernd qua- 
dratischer Grundform, mit 
Hallen an der Eingangsseite 
und gegeniiber, Treppentiir- 
men in den Ecken, und von 
prachtiger aber gewollt fla- 
chenhafterer Arckitektur, als 
sonst iiblich, rings umgeben. 
Der aus Venedig. gebrachte 
weiBmarmorne Brunnen mit 
drei Becken tibereinander be- 
zeichnete durchaus planmaBig 
denMittelpunkt desregel maBig 
erscheinenden Palasthofes. 
Auch die Raumfolge in 
dem Gebaude verlaBt das bis- 
her und noch lange iibliche System der Reihung, zeigt vielmehr zum Teil ausgepragte GroB- 
zigigkeit in der Raumgruppierung. Im Hauptfliigel (Grant maison) inmitten ein groBer Saal, 
beiderseitig von je drei kleineren Raumen eingefaBt, dahinter eine lange Bogenlaube mit 
Terrasse dariiber; dieser Fliigel ist nach auBen flankiert von groBem Eckturm und Kapellen- 
bau, im Hof aber von zwei Treppentiirmen und daranstoBend zwei sich gegeniiberliegenden 
langen Galerien iiber unteren Bogenhallen; auf der vierten Seite dagegen stand ein noch ganz 
mittelalterlich geformter — in der Anlage wohl alterer — Wohnfliigel. Eine so bewuBt regel- 


maBig geschlossene Raumschépfung fehlt in den folgenden Zeiten noch lange. 

Die ausfiithrenden Baumeister, Pierre Fain, Guillaume Senault und Pierre Delorme teilten sich 
in die Arbeit derart, daB ersterem die Eingangspartie mit erstem Querfliigel, groBer Treppe und Kapelle, dem 
zweiten der neue Hauptfliigel, dem dritten der in gotischen Formen errichtete Bau nebst dem stattlichen 
Turm oder Pavillon, der zum Garten fiihrte, anheimfielen. 

Die vom Erstgenannten erbauten Teile sind die eigentlichen Renaissancebauten; das iibrige steht im 
ganzen noch auf der Stufe von Amboise, woraus wohl der SchluB gezogen werden darf, da dies die alteren, 
schon seit 1500 errichteten Teile sein mégen. Die zwei Ornamentpilaster, die das Pavillontor Delormes ein- 
fassen, stehen héchst einsam, erscheinen durchaus als fremde oder spatere Zutat, ohne Gebdlk und Zubehdor, 
ebenso wie die zahlreichen, ganz italienischen Rundscheiben, die den Fensterpfeilern dieser alteren Bauteile 
an verschiedenen Stellen, sichtbar nachtraglich, eingefiigt worden sind. 

So sieht man iiberall die im Laufe des Baufortschrittes unverkennbar eintretende Ein- 
wirkung der eingewanderten Renaissancekiinstler. Und wer gerade Verona im Gedachtnis 
hat mit seinen zahlreichen ornamentierten Fiillungen und Pilastern aus der Zeit und Schule 
_Fra Giocondos, an Portalen und sonst, findet deren Stil iiberall wieder. Der Veroneser 
Ornamentpilaster feiert hier in den Bauteilen des P. Fain neue Feste. Das Zeitliche wird 
uns bestatigt durch die fast iiberitalienischen Pilasterfiillungen einer ,,Marmorfassade von 
Gaillon‘’ und andere Stiicke derselben Art im Louvremuseum, deren eines bezeichnet ist: 
Georgius de Ambosia finis MCCCCCX. 


Die Medaillons, zum Teil mit Imperatoren- und Gétterképfen (Abb. 37), stammen von Guido Mazzoni 
aus Modena (Paganino); von der Kolonie zu Tours war Antonio Giusti hier tatig, noch andere Italiener 
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34. Blois, Fliigel Ludwigs XII (Phot. Mieusement) 


werden namhaft gemacht; vieles wurde aus Italien geschickt, so der Brunnen des Haupthofes aus Venedig, 
Jeronimo Pacherot (Passeroti?) arbeitete den zweiten fiir den Park. 


Demnach wird die Einwirkung der Italiener deutlich genug, und wir kénnen sehr wohl er- 
kennen, wie ihre Beihilfe iiberall zum Ersatz der gotischen Formen durch solche der ober- 
italienischen Renaissance fiihrte. Aber auch zu nichts weiterem als zum Austausch der Stiitz- 
formen und Gesimse oder Gebalke durch die entsprechenden Renaissancestiitzen und Glieder. 
Selbst die Korbbégen treten noch auf, eine durchaus unitalienische Form, obendrein mit ganz 
schmaler und sich vertiefender Archivolte ; ebenso entbehren die Gesimse der Platten, setzen sich 
vielmehr nach spatgotischer Gesinnung aus zahlreichen Blatt-, Perlen-, Zahn- und anderen Zier- 
staben zusammen. Auch Basen und Kapitelle sind héchst gotisch gefiihlt, ohne Einhaltung der 
vorgeschriebenen Fluchten. Nur das italienische Ornament herrscht zunachst ohne Ende. Immer- 
hin ist bereits hier die Bevorzugung der groBen geschwungenen Linienziige schon stark zu er- 
kennen, an den Ziergliedern aber die unruhig nervése Wechselbewegung, das Schatten- und Licht- 
spiel, wie es z. B. ein italienischer Eierstab in seiner monumentaleren Behandlung weit abweist. 

Ganz klar wird uns dies Ubertragen italienischer Zierung auf franzdésische Systeme, wenn 
wir die Anwendung der Pilaster hier und dort vergleichen. In Italien herrscht die groBe Wand- 
flache, deren tragende Bedeutung sich etwa noch in Sdulen und Pilastersystemen verdichtet, 
die auf- oder eingefiigt werden. Die Fenster sind in diese groBen Tragflachen eingeschnitten 
und wie Bilder umrahmt und bekront. 


35. Rouen, Finanzbiiro (Sauvageot) 


In Frankreich bilden dagegen die Fenster selber mit ihren Umrahmungen 
gewissermaBen das Tragende, zwischen ihnen bleiben die Fensterpfeiler als 
indifferente Stiicke stehen, was sich schon in ihrem Namen (trumeaux) ausspricht. Es 
sind Spiegelwande, Ausfiillung, ja Luft. Daher jetzt iiberall die Pilaster an die Fen- 
ster dicht heranriicken, mit ihren Kreuzpfosten und Gewdnden ein festes Fen- 
stergeriist bildend, von dem das durchlaufende Gesims oder Gebalk getragen 
wird. Die bilderartigen Wandstiicke bleiben hier von Vertikalgliederung frei, 
tragen vielleicht selbst inmitten ein Medaillon (Blois) (Abb. 40, 41) oder dergleichen, sind ein- 
gerahmt oder gar gemustert (Beaugency), wahrend in Italien die Pilastersysteme mitten 
zwischen den Fenstern die Wandpfeiler durchschneiden. 

Weiter ist das Italienertum in der Friihzeit aber nirgends gekommen. Das spatere 
Eindringen der tragenden Architekturin die Pfeiler, wie es im Stidosten im Rovergue: 
schon bald sich bemerkbar macht (Bournazel, Graves), bedeutet das Zurticktreten 
der dlteren nationalen Bauauffassung zugunsten derjenigen der Hoch- 
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bi etal iiberall die vertikal durchlaufenden om 
‘Stiitzarchitekturen Syischeae ‘den Gesimsen; nur der Korbbogen des Portals ist mit gerieftem S4ulenpaar ein-— Be, 
gerahmt; im GeschoB dariiber ein zweiter groBer Korbbogen. Es ist erstaunlich, wie stark in der Gesamt- — 
; erscheinung gerade hier die Trennung von der Gotik hervortritt. Vd6lliges Verschwinden des Vertikalismus - = aie 
ausgenommen an den Dachern, auch jeder gotischen Einzelform, ausgenommen die Fensterkreuze. — Gleiches — im Bate 
: gilt von dem zweiten Torhause, das vom ersten kleinen Hof in den Haupthof fiihrte und genau dieselbe “An-) * a 
- ordnung wiederholt, nur da® die Sduleneinfassung der zwei Korbbégen durch verkrépfte eis etheblich 25 ind 
_-verstarkt ist, also hier zum ersten Male in einer spater sehr verbreiteten Haufung auftritt. - = See 


Dieser zweite Eingang ist heute im ersten Hofe der école des beaux arts zu Paris aiteestelld und welt 
bekannt. Jedoch hat hier leider der Retter dieser Bauteile, M. Lenoir, ihn mit zwei Fenstern der spatgotischen 
Hoffront der ,,grant maison“ zu einem Ganzen zusammengefiigt. Das gibt ein ganz falsches Bild. Auch die 
Riickseite ist mit fremden Teilen verquickt; das Portal dieser Seite diirfte das der Riickfront des ersten Tor- «! ofae 
_ turms gewesen sein. Uberall an diesen Portalen ausgepragteste Renaissance. Auf Grund des ganz gleichen — 
x Charakters aller Teile, die dem Peter Fain angehoren, miissen wir diesen Meister als den ersten entschiedenen : it 
Vertreter der Renaissance franzdsischer Auffassung in Gaillon ansehen. : ie 


Charakteristisch bleibt fiir die Friihzeit die Anwendung des Korbbogens (anse de ee Nees 
nier). Diese Form ist aus der spatesten Gotik in die frithe Renaissance mit hiniibergenommen | z 
und fiir die Einwirkung der franzésischen Meister bezeichnend; der Stichbogen verschwindet — ap 
mit der Gotik, dagegen bleibt auch cer ‘gerade Sturz mit ausperunderen Ecken noch eine : 
Zeitlang in der Renaissance lebendig. - . 

Man sieht nun bei wachsender Einsicht in die italienischen und die antiken Bauformen — 
den Rundbogen schrittweise die anders geformten Bogen verdrangen. Von Interesse ist, daB 
mit dem Sinken der strengeren Richtung und neuer Nationalisierung der Architektur im 
17. Jahrhundert der Korbbogen von neuem erscheint. é 

Die anderen Gebétude des P. Fain zu Gaillon waren als Erstlinge der Renaissance eben-_ 
falls von héchster Wichtigkeit; insbesondere die zweistOckige Kapelle, deren ObergeschoB, — . 
kreuzformig mit Kuppelturm, offenbar innerlich Galerien besaB, was ihre zwei Fenster- es 
geschosse wohl erweisen. Von ihrer einstigen Pracht geben die erhaltenen Reste des’ Portals. wit 
und Altars, wie die Reste der Holztafelung und der Chorstiihle héchste Vorstellung; wenn . ~ 
das architektonische Geriist bei den Holzarbeiten auch noch spatgotisch ist, so ist alles- ae 
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einen aus fiinf Bogen oe. tel | enlgenden 
Pliigel von zwei Fensterachsen darstellt, Rao 


_Anbau an anderer Stelle handelt, Die Stiche ‘Dunes A Ste 
“ceaus lassen am Siidostfliigel auch von einer solchen — x if a 
~~ charakteristischen Architektur nichts erkennen. Sie 
war aber, in ihrer Art fast die sppamiar oon! der Friih nto 
zeit, nicht wohl zu iibersehen. Rng aes Sole ae =e 
Kiinstlerisch steht ihr der oben ewan Pracht- i eae 
bau des friiheren Finanzbiiros am Domplatz (Abb. 
35) zu Rouen am nachsten, den wir dem Rolandle 
Roux zuschreiben. Auch hiet spiiren | wir starke Are a 
_ lehnungen an Italien, vorwiegenden Horizontalismus 
mit ausgesprochener Stockwerksteilung. ca 
Mit allen Prachten echt franzésischer 
friiher Renaissance glanzt dagegen das Werk ¥ 
desselben Architekten, das Grabmal des wy 
‘Georg von Amboise, das sein gleichnamiger 
Neffe und Nachfolger fiir jenen und sich im o 
Dome zu Rouen errichten lieB (Tafel III). — 
Hier ist nichts Siidliches mehr, aber auch nichts Gotisches, es sei denn der Grundgedanke, iiber 
den zwei auf einem Sarkophag knieenden Gestalten der Kardinale einen machtigen Baldachin ~_ 
vortreten zu lassen. Bezeichnend sind an der Vorderseite des Unterbaues wie des Baldachins pe 
% die Nischenreihen und der tiberquellende Schmuck aller Flachen von kleineren Nischen, Kan- 
Bee delabern, Pilastern, Ornamenten, Reliefs, Kassettenfiillungen, anderseits die obere aah ae, 


38. Gaillon, Torbau ~. (mach Martin) 


= 


ae _. kante, aus kandelaberartigen Aufbauten, Tempelchen und Ahnlichen Aufbauten bestehend, a 
ae ganz dem Walde von Architekturen cuconalts der Dachgesimse (Chambord) entsprechend. ej a a 
Dies prachtvollste Denkmal der franzdsischen Friihzeit ist nach dem Entwurfe von Roland Leroux ee ae 

1520—1525 durch die Bildhauer Pierre Desobaulx, Regnaud Therouyn, André Le Flament, Jean de Rouen — i a 

und andere ausgefiihrt. Hier sind also nur noch rein franzésische Namen zu finden. Das Ganze ist in Grund- Pas 

gedanken und Aufbau eine rein baukiinstlerische Schépfung. Die eigentliche bildhauerische Leistung beschrankt = a 

sich auf die zwei lebensgroBen knieenden Portratstatuen; im iibrigen wirken die zahllosen figiirlichen Dare) 5-2 a 

Stel ween rein dekorativ und erganzend sich ins architektonische Geriist einschmiegend. ts Ss : ae 

Die starkste Einwirkung zugunsten des Neuen offenbart sich, nachdem einmal. durch — aa 

Konige und Hochgestellte der Grund gelegt war, in der blendenden Kunstférderung durch ee 

Kénig Franz I. Und dennoch, auch hier liegen. die wirklichen Erfolge wieder auf der a 

nationalen Seite; die auBerordentlich zahlreichen prachtvollen SchloBbauten dieses Kénigs — : Ge 

und seiner Zettpenossen verkorpern tiberall den Sieg des Franzosentums auch auf dem neuen __ peek 

Schlachtfelde, und das einzige Kénigsschlo& jener Tage, in dem auf Befehl des. KG6nigs die | a 

Fremden nach ihrer Art schalten durften, bleibt trotz seiner ungeheuren GréBe und der pea 4 


waltigen aufgewandten Mittel eine aufgereihte Kette von interessanten doch. ergebnislosen | 
Versuchen, den Italienern das Wort zu lassen: Fontainebleau. Der galante und geistvolle, — 
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as Grebevust eee eid. was die vorhergehende Zeit in Verwertune 
es Fremden ‘fiir das Eigene erobert hatte. Die Aufgabe war nicht umfangreich: vom alten 
-SchloB zu Blois sollte ein zu eng. gewordener. Fliigel neu aufgebaut werden; die tibrigen Teile 
“mit der Kapelle. blieben erhalten, der prachtige auf der Grenze der neuen Zeit stehende Fliigel 
a3 dwigs XII .war eben erst entstanden und forderte eine Uberbietung durch einen Palast 


‘seite, die zugleich den Bergabhang beherrscht, wie jener die Eingangsseite. Also einen Bau 
ebenfalls mit zwei Fronten. Selten ist eine derartige Aufgabe metstcyliohes gelést. Seit 1515 
wurde der Bau -gefordert und bis gegen 1525 vollendet. 
Die mehr als dreiBig Meter iiber den Abhang auf dem Felsen sich erhebende nérdliche Augenfront 
(ana. 40)-— ganz im Sinne, wie dies zu Amboise versucht war — spricht die Beziehung zur beherrschten 
ve -Landschaft wundervoll aus, mit den. hallenahnlichen tiefen farbigen Bogennischen der zwei unteren Geschosse, 


-statt des Kellers noch ein ausgebautes UntergeschoB mit zwei Erkern, also ist hier der Fliigel gar vierst6ckig. 
_ Diese. ganze stolze Front ist wahrhaft kéniglich vornehm ind doch offen; keine Einzelheit mehr gotisch und 


-—nirgends noch die Pilasterordnung streng nach Vorschrift durchgefihrt, und doch meisterhaft gehandhabt; 
fiir ihren Dienst so gestaltet, als ob es keine Regeln iiber Gebdlke und Gesimse gabe, und doch vdllig einheit- 
lich. Als oberen ‘wagerechten Abschlu8 hat der Meister einen Rundbogenfries mit Gesimse direkt auf die Kapi- 
- telle gesetzt; ganz neuer Gedanke (spater in Beaugency wiederholt), doch gerade hier wundervoll wirkend, 
weil: die zalirerchen bepeen der eetaep Architektur sich im kleinen im Friese widerspiegeln. Das Ornament 


3* 


39. Blois, SchloB Ser las Phot. A. E. Brinekmann) 


~ Teprésentativen Charakters, weitrdumiger, auch ein GeschoB mehr umfassend, doch gleichen — 
-Zwecken fiir den neuen Kénig dienend, wie jener fiir seinen Vorgdnger, auf den vierten Hof-_ 


& die Balkone vor den Fenstern bilden, und der offenen Sdulenlaube unter dem Dach; dazu den vier angehangten. 
a _Erkern und den Lauben um den runden alten Eckturm. Die Halfte des Fliigels nach dem Eingang zu hat’ 


doch alles voll stolzen straffen Lebens, lang gelagert und doch von iidcienendem Vertikalismus durchfurcht; 
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AO. Blois, AuBenfront (Phot. Mieusement) 


ist auf Kapitelle und einige Teile der Pilasterschatte beschrankt; doch, wo es auftritt, ganz vollkommen. Der 
feudale Eindruck des Bauwerks wird verstarkt durch die mit Wappen und Sinnbildern gefiillten Briistungen. 
Stolze Kiihle liegt iiber dieser stets beschatteten Stirn. 

Nach dem Hofe zu atmet der Bau dagegen festliche Pracht (Abb. 42). Seine Straffheit wird hier weich, 
selbst ein Zug fast schwelgerischen Behagens liegt iiber dieser stets besonnten, wei® leuchtenden Schauseite. 
Die geklarten Absichten und Mittel bewdhren sich auf das deutlichste in der Gliederung der Flachen: durch- 
laufende wagerechte Gesimse sind auch hier iiberall vorhanden, starker ausgepragt ist aber nur das Haupt- 
gesims. Die tragende Architektur zwischen den Gesimsen wird in der Hauptsache wieder durch die Fenster 
gebildet, deren Pilaster sich nur vereinzelt auf sehr breiten Wandflachen wiederholen; diese letzteren sind 
durch die ihre Mitte iiberall schmiickenden Wappentiere Franzens I als Schmuckflache deutlich gemacht 
(Abb. 41). Bezeichnend bleibt immerhin der nicht zu iibersehende Vertikalismus, den die genau iibereinander- 
stehenden Fenster bis zu den abschlieBenden prachtigen Dacherkern betonen. Das Hauptgesims mit Rund- 
bogen-Muschelfries, das beliebte des Meisters Viart, hier durch Haufung auf das 4uBerste gesteigert und zu- 
letzt noch mit durchbrochener emblematischer Galerie bekrént (Abb. 43). Auf dem Dach die prachtigsten 
Schornsteinképfe. 


Die behagliche Pracht des Hauses findet ihren Héhepunkt in der im h6échsten Sinne 
einladenden Offenheit des unvergleichlichen Wendel-Treppenhauses, der Meisterleistung jener 
Zeit (Abb. 39, 42). Es ist die Erfiillung dessen, was das franzésische Mittelalter an diesem 
wichtigsten aller hauslichen Verkehrsmittel, was es schon in dem schénen Treppenturme zu 
Pierrefonds mit der offenen Halle davor, vor allem aber in der Haupttreppe des alten Louvre 
erstrebt, zuletzt auf deutschem Boden, — zu Meifen am Schlosse — bereits in der Hauptsache 
erobert hatte (Viollet Le Duc widmet im Artikel escalier seines Dictionnaires diesem Gegen- 
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41. Blois, Fliigel Franz | 


stand eingehende Darstellung). Dazu bildete die groBe Treppe zu Gaillon die Vorstufe, die 
zu Chateaudun die Vollendung: die Wendeltreppe, die unbequeme enge Stockwerkverbindung 
der friiheren Zeit, wurde zu héchster Bequemlichkeit und Pracht, zugleich zu selbstandigem 
kiinstlerischem Organismus, als ein in sich abgeschlossener Bauteil durchgebildet, durchbohrt 
nicht mehr die aufgereihte Kette der Innenrdume von unten nach oben. Die zahllosen Schlésser 
des 15. und 16. Jahrhunderts zeigen den Fortschritt’ des Gedankens, der noch im Treppen- 
hause der Tuilerien des Philibert Delorme eine letzte Bliite trieb. 

Hierin offenbart sich die gewollte Unabhangigkeit von Italien fast am deutlichsten. Das 
italienische regelmaBige Treppenhaus ist rechteckig mit geraden Laufen und Ruheplatzen 
in den GrundriB eingefiigt, kennzeichnet sich auBerlich daher nicht, so ansehnlich breit 
und bequem es sein mag; der patrizische Stadtpalast des iippigen Siidens, dem Regel- 
maBigkeit und: Symmetrie héchste Gesetze sind, bleibt in starkstem Gegensatz zum feudal- 
aristokratischen SchloB der Nordlander; hier scheiden sich die Geister. Erst mit dem Siege 
des Barocktums weicht die nordische Wendeltreppe der geradelaufigen, verschwindet der 
' Treppenturm. 

Die héchst bequeme Treppe zu Blois liegt achteckig zwischen tiefen Strebepfeilern und bildet mit 
sanfter Steigung von rechts nach links fiir das Auge eine kiinstlerische Verbindung zwischen den Stock- 
werken. Ihre Schrage wird durch davorliegende Balkons von noch flacherer Steigung mit prachtvoller 
Briistung weiter gemildert, hinter denen die Laufe mit ihren weich ausgerundeten Offnungen wie in tiefer 
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42, Blois Fliigel Franz I empfunden werden, so sind aeae ri ae 

kiinstlerisch begriindet durch Un- ag 

entbehrlichkeit der pe ae gegen die sonst fast allzu ruhige Front, die in zwei einst gleichen Teilen : t. a 
den Turm beiderseits flankiert. (Das oberste GeschoB des Turmes scheint jiinger.) ' 


Es ist wohl zu bemerken, wie zielbewu8t die Kunst damals dieser Losung austrebte. Se 
Der héchst reizvolle kleine Treppenturm im Kreuzgange der Psalette in Tours (Abb. 45) ‘ 
ist als planvolle Vorstufe zu dem Turme zu Blois nicht zu verkennen. | é 

_ Die innere Raumeinteilung des Fliigels Franz I hat, wie fast alles aus jener Zeit, “noch 
nichts vom neuen Raumempfinden; es ist die alte Reihung. der Réume bloB nach Bediirfnis. 
Auch ihre prachtige reichfarbige (erneuerte) Ausstattung ist ebenso dem Wesen nach mittel- 
alterlich: Balkendecken und Prachtkamine, alles nur in der Einzelform der ~ Renaissance 
zugehorig;-alles noch ohne den Willen dazu, den Raum zu gestalten, Wand und. Decke im 
Sinne einheitlichen Zusammenwirkens in Beacons zueinander zu setzen und zu gliedern. 
Das Wissen von solcher kiinstlerischer Méglichkeit oder Notwendigkeit mangelt ; an ihrer Stelle 
steht ein zufalliges Zusammentreffen oder Vorhandensein verschiedener den Raum bestim- _ 
mender oder bildender Teile oder Stiicke; ein mittelalterlicher Fatalismus an Stelle bewu8ten 
eigenen Bestimmungs- und Gestaltdneaunticus: Die Empfindung fiir den Raum als Bet ee Mes 
fehlt noch. Bree. 

Die vor das gotische Rathaus zu Beaugency (Abb. 46) 1526 vorgebaute Front zeigt 
die Baukunst der Zeit Franz I auf klassischer Hohe in Erfindung und Verwirklichung. at 
Unregel maBigkeiten, wie die ungleiche GréBe der beiden groBen ErdgeschoBbégen und dem- 
zufolge der oberen Wandflachen, die Knickung der Mittelachse, sind vollig unwesentlich, ja 
unmerkbar geworden, wie tiberhaupt der ganze Apparat der neuen Baukunst mit einer 
Leichtigkeit und Treffsicherheit gehandhabt ist, die bis dahin ohnegleichen war. Dazukommt  __ & 
eine schmickende Bildhauerei, die nicht nur ornamental den héchsten Stand des damaligen Be 
Konnens darstellt; die Kinderreliefs in der oberen Briistung mit dem Wappen, die Orna- 
mente an Kapitellen und sonst sind kurzerhand vollkommen zu nennen (Raguenet: ,sont 
de purs chefs-d’oeuvre‘'). Der Salamander, das Sinnbild Franz I, weist auf den kdniglichen sr 
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stlaste bestimmendes ee 


43. Blois, Dachgalerie 
ae zwischen — “Pilastern 2225.2 


x "Was Viart h tet. 1526 6 géschatten: hatte er, wenigsiens’ was das ObergeschoB anlangt, zur Zeit Ludwigs XII 
bereits am Rathaus. Zu Orleans an einigen Bauteilen, insbesondere dem Saalbau, vorbereitet und dhnlich 


strebt, das ef hier erreichte. Seti ee ‘ 


-reinsten Idealbauten aller Zeiten uberhaupt anzusehen ist (Abb.47— 51). Obwohl nur als: Jagd- 
schloB bezeichnet und ganz einsam in sumpfiger Gegend in einem riesigen, auch heute noch wilden 
_ Park gelegen, dessen Umfangsmauern etwa 32 Kilometer messen, erstrebt es ein Hochstes ; 
man hat oft auf die enge geistige Verbindung des Baugedankens von Chambord mit dem 
nur. gedachten Idealbau des gleichzeitigen Dichteringeniums Rabelais hingewiesen. (Von 
_ mancher- Seite wird selbst ein zugrundeliegender Gedanke Lionardos vermutet.) Die ge- 
- tréumte Riesenabtei Théléme des Rabelais, ein Sechseckbau mit Rundtiirmen an den Ecken, 


mit. -umgebenden Stallen, Falken- und anderen Jagdgebiiuden, mit unendlichem Apparat, 
~erscheint in der. ‘Tat als der gleiche ins Pantagruelische geschwollene Kunstgedanke, der in 
Chambord mit seinen 400 Raumen schon in kolossalem MaBstab verwirklicht ist. 

Es: ist.- zugleich unverkennbar, daB den Konig der Wunsch aufs hdéchste reizte, die 
~ glinzende Treppe von Blois — diesen rein franzésischen Baugedanken —, die dort nur als 
_ halbes Achteck REAVORITIEE, ioe als vollstdndiges freies Achteck in arOBien MaBstabe zum 


_ Dariiber die drei Fenster des Se mit. einfassenden Rahmen- Pilastern, die, an den | 


-gestaltet, noch stark befangen | und a as man sieht dedoch,’ wie e folgerichtig er friih schon dem Ziel ae 


Wenn eee: Franz i in Blois nur einen 1 bestehenden Bau zum Teil ausbaute, SO. hat er 


ae offensichtlich « ein Uheadecies Ideal ae Konig’ ee sollte, sondern Ae einer eae 


mit 9332 Zimmern und mannigfachsten anderen Raumen, mit zwei kolossalen Reittreppen, 
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quadeaachens) von pada Eoiviena 
hae sh Vor ee Pfeiler 


Irnftterhin ist diese ansteigent ie 
‘Horizontalismus der Pilaster und der 
zu einer gewissen Einheit phere F 

Den quadratischen Mittelbau umgibt ein lang 


durch eine dreistéckige Galerie an jenen’ an- 
schlieBend, ebenfalls esi ist, re. oe 


-DaB die Idee des” “machtigen ee ga 


44. Blois, Treppenhaus ; _ Phot. Mieusement) 


also wieder eine mittelalterliche Baugestalt in der neuen Kunst zu neuem Leben hervor ee 
zwar als’ Le eines ae ce tpaiaer ny peice SRO: 


saal mit der Treppe, in der sich die been Houptaclicen: Schneider: Alle anrigea Gebiiude- 
teile sind in Einzelwohnungen von meist drei Raumen eingeteilt ; davon liegt die Kénigliche 


mit groBem Vorsaal fiir die Leibgarde in dem Nordostturme; der Rest ist fiir die Jagdgiste 


bestimmt und zeigt einfache Nebeneinanderreihung dieser kleinen | Wohnungen. 27a 


Man sieht hier zum Unterschied von Blois, dem Lieblingsaufenthalt des. kénigli cents : 


Ehepaares, insbesondere der K6nigin Claude bis zu ihrem Tode, das JagdschloB des ehelosen 


Witwers mit Mannergefolge, ganz im Gegensatz zu sonstiger héfischer Sitte und landesvater- ; 


licher Verantwortlicnkeit stehend, lediglich ziigelfreiem Sichausleben erwiinschte Statte bietend. — 


licher Hof mit Gebauden, deren riickwartiger Tell, : 4 


ein EsdigeochOR, .. ie ope te: 


tischen - -Mittelkérpers- wirklich auf — ‘det: a 
altfranzésischen Burganlage mit starkem Donjon im Zentrum fuBt, scheint daraus hervor- 
zugehen, daB dieser Bauteil in den Baurechnungen 6fters als Donjon bezeichnet wird. Es tritt 7 


g ag 


eer ~~ 
‘Kos 


Die aufgewandten Mittel sind nun auBerordentliche, wie die Abmessungen, die im AuBeren — Crs Se: 


etwa 140 zu 105, fiir den mittleren Teil etwa 60 zu 60 Meter betragen. Aus riesigen weiBen 
Kalksteinen des Loiregebietes errichtet, zeigt der ganze Bau reiche, doch einformig durchgefiihrte 
Architektur. Der Architekt Peter Nepveu gen. ‘1rinqueau hat eben die Eigenart und 


Gestaltungskraft Viarts nicht besessen, sondern in ermiidender Einférmigkeit eine flache aus- 
druckslose Fenster- und Pilasterarchitektir, zwar nach dem Vorbild der Viartschen, aber — 


trocken und schematisch, in allen Stockwerken um den ganzen Bau und die Tiirme herum-_ 


gefiihrt, da er sie dort selbst nachher beliebig durch Fenster und Bogen sera ete : 


¢ 


way, 


beni = Neat Res 
Oo Lee ee 


‘ 
ely | that 


= 


rant 


das regellos er rcheinende 


| Wer treppe heingialt 4 ist. Ree 
Lusi en verschieden _geartete Einzelteil tritt besonders deutlieh 


a i vusdeied an Stelle iaes Selena gefiihiten Ned con ‘Einheltepedankens, im 

: uw | Blois gewirkt. Bei alledem ist. auch hier wieder der wichtige Baugedanke der Vorlegung ree. 
duBeren, nur dsthetisch tatigen. selbstandi. en Architektursystems vorden ~ ee) 
lund konstruktiv den Kern bildenden ae ee eee te wohl PAN Fea 


i oe cee shan: ee teetonmiigs Miesioaal: ‘mit seinem - flachen Kissetteneewolbe 
dem Blick auf die gewaltige Treppe des monumentalen Eindrucks nicht verfehlen. 


Insere Innenansicht (Abb. 52) 1aBt die Mitteldecke, die hier nicht ausgefiihrt oder spater weggenommen Fane | Samrat 
_vermissen, ele einer starkeren rdumlichen Ny, is _ Dab sie aber auch hier Becrsientige war, 


fe iicke: eben eee von dem eines s weiBen speinbebirues in ‘das die Sale von evade 
<raften eingehohlt sind. An diesen Raumen finden wir zugleich zum ersten Male ein 
-Heraustreten aus dem mittelalterlichen Herkommen; sie sind als Ganzes gedacht. Die 


oe Be en CHAMBORD _ 


“h 4 ra uctoeniteen Sale freilict 
veel 

— Verhaltnissen. Das Korb 
| liber einem Henin ee 


sitaerereevente Wand, deren Elna ee 
Kassettierung des Gewolbes BOs ift, so ipe 


ee 


de 
By 


Die bildhaierischen: wictein Einzelheiten ae 
ganzen Bauwerkes, von ganz auBerordentlicher 
Schénheit, —leider iiberall allzu wirkungslos aus-— 
| gesat, — zeugen durchweg von der Mitwirkung ix 
| jener glanzvollen Bildhauerschule an der: Loire, ><: 
Sie sind gleichzeitig aber auch von einer erstaun- fae 
lichen Einheitlichkeit der architektonischen ROE fiir 
menbehandlung, die ganz in derselben Weise ‘ane cos 
einer Reihe anderer Bauwerke jener Gegend hher- ua 
vortritt, so daB. man auch von einer ‘Architektur- wake 


es , 46. B y, Rathaus — ee 
ee ei ah a aN Zaliog lptateres schule jener Gegend Zu sprechen hat. 


2 . Die Miwirkentien waren ausschlieBlich Franzosen; der Bau soll schon von dem Architekten Denis . poe 
eS Sourdeau begonnen sein, Peter Nepveu, dem nach allgemeiner maa uCRE der eigentliche Entwurf. Bib 


. > 


zuschreiben ist, erscheint seit 1524; re 
bis zu seiner Zeit sind auch héch- 
stens die ungeheuren Grundarbei- 
ten im sumpfigen Grunde bewaltigt. 
Er starb 1538. Ihmfolgte Jacques 
Coqueau, noch 1556 hier nachzu- 
weisen. Die letzten Arbeiten fallen 
gar ins spate 17. Jahrhundert; 
Konig Franz hat seinen Lieblings- 
gedanken nur im Hauptbau und 
_ Nordostfliigel fertig gesehen. Hier- 
aus ist manche der bezeichneten — 
Erscheinungen zu erklaren. 


Bedauerlicher Mangel fiir Nee 
die Wirkung ist der Umstand, 
da8 die urspriinglich — ‘das meets 
SchloB umgebenden breiten — 
Wassergraben und kanalarti- 
gen Erweiterungen des Cosson-. 
Mme fliiBchens, fiir die gewaltige 
47. Chambord, Schlof Ausgaben gemacht und die ae a 


¢ Prag rt ie xe & 


CHENONCEAUX 


it 


errasse- mit = Balkons ringsum (s..b. neste): ist 


cet _verwischt sich. bedauerlich. 


einer einheitlichen plastischen Idee,.am deutlichsten 


. ike Dafiir nicht unerheblich, da man Nachrich- 
_ ten von zwei Holzmodellen des Schlosses hat, die 
am - ohne Zweifel vor dem Baubeginn | hergestellt waren. 


‘derselben Bauschule an. 
~ Zunachst sei genannt Che- 


- nonceaux, das, nur ein paar «XM 

_ Meilen von Blois gelegen, ebenfalls — SY A 
- seit 1515 erwuchs, als Landsitz des © e ’ « 
" Finanzintendanten Thomas Bohier. 
Es ist ganz auf starken Pfeilern, 
die. ‘mit Gewdlben dariiber eine 
-Briicke bilden, im Flusse Cher er- 
~ baut; wieder ein Zeugnis der kiinst- 
~ lerischen Leidenschaft der Franzo- 
sen fiir: das Wasser (Abb. 51). Der ; 
GrundriB ist quadratisch mit run- ae 
den Ecktiirmchen. Die Zugbriicke | Ae 
fihrt zum Haupteingang zwischen ~—| Ge 

‘zwei halbrunden Balkons des Ober- 


_ teilt den Bau mittendurch; zu den <2 
Seiten je zwei Raume, rechts dazu QO 
_ die geradldufige eingebaute Treppe; 
- finks eine Kapelle und Bibliothek 
auf besonderen Pfeilern in den Flu8 


{ ae dngenicare pacer onre Le } 


heute schmerzhaft fiihlbar. Der wichtige Gegensatz ' 
er im sumpfigen Tiefgelinde liegenden Wasserburg | 
u den. Burgen von Blois, St. Germain und anderen 


oe -Gegeniiber fast allen anderen Snes des 
a Kénigs empfinden wir hier etwas Neues: das Walten 


erkennbar, wenn wir das Ganze aus der Vogelperspek- 
_ tive anschauen (Liibke, Franz. Renaissance, Figs She: 
Dann wird auch die innereVerteilung der Raume fiihl-_ 
bar, oder. wenigstens der dabei ma8gebende Grund- — 


ee ein breiter Korridor / Gv, 2 Eo Ey 


TCH ETH 


48, Chambord, PA co snetaTs 


Des. K6nigs Beispiel ziindete in naherem und -weiterem Umkreise: zahllose Schlosser 
- des ‘Adels und der Wiirdentrager entstanden in der pees Natiirlich gehoren sie alle 


‘ | eal 1 PIN, 


§ issue $3 


49. Chambord, SchloB 
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vorspringend. — Die hochst ‘Kon entr 
auBen durchaus nach dem Muster Vv 
‘dert, doch von anderer Hand. | diet : 


Alles noch miihsam, auch die Hpaiene D. 
die erst durch Konig Franz — er erwarb das 
spater — mit flotten Bekrénungen nach A 
von Chambord versehen zu sein scheinen. © 
iiberall noch die mittelalterliche Sets d 

-kiinstler hervortretend., er aie 


inne weieehbak stele 
risen Erweiterungsplane ins Unger ie 


beahaiehtiyte bei Dricdesbal zu ersehen. ~ re 
‘ Die Ruine des groBartigen Schlosses’ ‘ZU Ca 
Bury, erbaut nach 1515, ebenfalls nahe Blois, — 5 
durch den Minister Florimond Robertet, mu8 Propet 
hervorgehoben werden, da seine Ornamentik — ce : 
den Hianden der Bildhauer von Chambord — ee 
> angehért, seine Anlage (Abb. 53) aber ine ie ais 
: By: ETN Schio8 oh seltener Reinheit die franzésische Feudalwoh- G 
ve nung verdeutlicht. Quadratisch mit vier run- — 
den Ecktiirmen ist der Hof auf drei Seiten mit zweistéckigen Wohngebaduden umfaBt. Die 
Eingangsseite mit Torbau besitzt nach innen eine offene Halle. Auch hier raumlich die alte 
einfache Aneinanderreihung der Zimmer ohne jeden Vorraum oder Gang; kleine Weridel 
treppe in der Ecke. Dagegen tritt hier eine fiir Frankreich auBerordentlich wichtige reais 
Raumlichkeit vielleicht zum OS Ne 
ersten Male ganz starkindie —_ 
Erscheinung: die groBe Gale- _ 
rie als Ersatz des ape tS sie 
terlichen Saales. Sie bleibt, ie 
schmal und lang, von da an 
der prachtige Festraum des ; 
franzésischen Schlosses, auch | Sar | 
oft des Stadtschlosses. Ein | . 
Jahrzehnt frither finden wir 
allerdings schon einen ahn- a eee ) 


lichen Raum im Herzogspa- 
last zu Nancy, die galeriedes . = 
cerfs, im ObergeschoB iiber \ aoe 
der Eingangshalle: selbst bee ve 


reits im alten Louvreschlo8 zu 
m Paris taucht eine Prachtgalerie — 
51. Chenonceaux, Schlof8 Karls V auf, ebenfalls an der _ 
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Eingangsseite ; doch nochschmal und korri- 
dorahnlich. V6llig selbstandig einen gan- 
zen Schlo®fliigel einnehmend und. als 
eroBter und Hauptraum eines Schlosses 
ausgebildet, diirfte die Galerie zu Bury 
’ eine der ersten ihrer Art sein; vielleicht 
fast gleichzeitig die des nahen sonst un- 
bedeutenden Beauregard. Sie findet von 
“da an im Lande dauernd ihre Nachfolger ; 
darunter mogen als die bekanntesten die 
zu Fontainebleau, die Apollogalerie im 
Louvre und die Spiegelgalerie in Versail- 
les genannt werden. Die italienischen 
(Pal. Farnese, Pal. Colonna) scheinen aus 
dem Norden hintibergewandert. 

Demselben Erbauer Robertet gehérte 
das Hétel d’Alluye zu Blois an, schon 
zu Zeiten Ludwigs XII entstanden; hier 
sieht man deutlich, wie der neue Stil 
sich noch vorbereitet. An der ganz go- 
tischen StraBenfront wagt er sich nur 
~hochst unsicher in einigen Pilastern und 
an dem breiten Portal hervor; aber der 
schone Hof, mit zweistéckigen Lauben auf 
zwei Seiten umzogen, atmet neue Zeit (Abb. 55). Die Bégen sind freilich sehr gedriickt, alles 
Einzelne noch halbgotisch, die Ornamentik sehr unsicher noch, am besten an den oberen 
Pfeilerkapitellen, trotzdem alles 
von hohem Reiz der ersten Ju- 
gendbliite, der nur erst die Ubung 
des Neuen fehlt. 

Das ganz  verschwundene 
SchloB von Le Verger im Anjou 
war, wie schon friiher bemerkt, von 
ahnlicher doch reicherer Anlage Wh JU... 
(Abb. 29) als Bury, da ein zweiter EES rae 
\Hof mit zweistéckigen Gebauden 
auf allen vier Seiten hinter dem 
ersten einstéckigen sich erhob ; also 
in der Anlage dem damals als 
Ideal eines Schlosses geltenden 
Kastell zu Mailand ahnlich und 


52. Chambord, grofe Treppe 


SZ 


von ausgepragter RegelmaBigkeit. | =—. F wD, : Heo 


Das SchloB soll schon 1499 fertig 
gewesen sein, zeigte aber am Portal 
zwischen zwei runden Tiirmen und 53. Schlo& Bury 
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ANGERS 


54. Angers, Hotel Pincé 


Der nach der StraBe zugefiigte kurze niedrigere schéne Fliigel mit .zwei Runderkern ist um 1533_ 
durch den Architekten Jean Lespine augetltgt, von einer der des Hauptbaues ahnlichen Architektur, die — 


55. Blois, Hétel d’Alluye 


penturm frei davor. 


-Haupttreppe mit seitlich ausgekragtem zweitem Treppen- 
tiirmchen, dessen Kuppel iiber das jetzige Dach hinaus-— 


aceeniaee "Renelesancegestaltung, ae ‘Silvestre ; 
Stich deutlich erkennen 1aBt, deB wir dies gia 
Teile’ allerfriihestens in die Zeit von Bury setzen 
miissen. ae ny 

Anjou schlieBt sich durchaus der Bauweise 
der Touraine und des Orléannais an; so ist auch — 


re 


te 


einstige gleichartige Entwicklung der ‘Architektur Peers. 
hier zu vermuten. Um so mehr als das noch be- — oof yaaa 
stehende eingebaute einstige Hotel Anjou, jetzt = un iat 
Pincé zu Angers das bestatigt. Dace 


Der wie stets urfi einen offenen Hof praises Bau fo ee 
(Abb. 54) enthdlt riickwarts den leider um seine Fort- fib 
setzung verkiirzten Hauptfliigel, zweistéckig, mit dem Trep- 
In jedem GeschoB nur zwei stattliche 
Rdume. Die AuBere Gestaltung von ungewohnlichem = 
Reichtum, iiberall wieder zwischen durchlaufenden starken - 
bile aca die stiitzenden Pilasterfenster mit Steinkreu- 

; Rahmenpilaster mit Rauten, hohe architekturreiche eyes. 
Bectieiate deuten nach Chambord. Das Prachtstiick ist Lae 
der vierstéckige Treppenturm, von 4hnlicher Architektur, 
doch mit Pilastern auch an den Ecken, sowie oberhalb der ~ 


ragt. (Dies Dach iibrigens neu; einst schloB der Turm mit 
einem flachen Dach und jetzt verschwundener Briistung.) = = = = 


in ihrer groBeren Fliissigkeit die 
fortgeschrittene Zeit und die Ge- ; 
wandtheit des bedeutenden Kiinst- areata. 
-lers zeigt. Besonders kennzeich-_ Dein: 
nend fiir diesen ist der als blinde _ 


Dockengalerie ausgebildete Haupt- , ‘ 
fries, der schon in Chenonceaux © mh 
erschien. hig. 
Die GeschoBhohen sind hier | 
niedriger als am Hauptbau, die 
Gesimse starker, statt der obe-. ; ‘ 
ren Pilaster erscheinen Ornament- 1 Se 
friese, auch horizontale. 


Der | bauer 
charakteristischen Trompenaus-. Nee es 
kragung unter einem der Ecktiirm- “anh 
chen nach dem Hofe zu ist schon | aa 
gedacht, eines Vorboten der fol- tk 
genden Zeit. 2a 
Von Interesse im Sinne unse- “e 
rer Einleitung ist es, daB schon x 
friihzeitig geriihmt wird, das Hétel 
sei aus dem vorziiglichen und ge- Ba 2 
schmeidigen Stein ,,touffeau de oy ee 
Saumur“ erbaut. Skee! Sa 


y 


Fenster 


Fer 


~ Podesten, also auch den Fenstern, 


- den plotzlich sehr reich, die Bégen 
sind zum Teil Korbbégen, das Ganze 


nen ‘tiber Figurennischen, verzier- 
ten Friesen und Briistungen, meist 


hauern aus dem nahen Chambord 


 tiimlich geformten  Giebelspitzen 
der Dacherker. Trotz meisterlicher 


; _ Durchfiihrung leidet der ganze 
_ Treppenhausgiebel an ungewandten ae 


-Verhaltnissen, was in den niedrigen 
_ kellertiirartigen Tiiren und den nach 
oben immer gré8er werdenden Fen- 
ae zum Teil auch darin 
hervortritt, daB trotz der sonst 


einen Ba ‘von, gewisser bes. 
Das 1516— ed erbaute eu 


x llen Boker runde Ennis ENE ae . 
ae einfach nach ssn ‘iblichen Srpeine 


it ose er + Annahime, daB er, von einem ort. ig 


Nan, aatebrach iiberall die ees Wane 
enster des Dachgeschosses i in den Achsen der Fenster 
urch neue Dacherker viel reicheren Stiles, vorn in 
der eG auf sep Dache, zuriickliegend, ein groBerer 


Ses are der Hetseite, wo das Konsolenhaupt- 
_ gesims, damit die Auskragung, fehlte, bilden die 
_Dacherker die. zusammenhangende Fortsetzung der 
in. der Vertikalen, so daf diese zu dreien isereinander wieder zur atistrebenden Gniane eats 
ganz nach herkémmlicher Art. Mitten dazwischen aber eine Neuerung: das Treppenhaus mit je zwei 
stern in vier Stockwerken mit groBem reichem Giebel dariiber (Abb. 56). Hier ausnahmsweise einmal 
_ die Treppe rechteckig nach italienischer Weise in den Bau eingetiias wie in Chenonceaux, jedoch mit den 


auf halber Hohe. Die Formen wer- 


‘yon iippigster Bildung, mit Halb- 
- sdulen, Rahmenpilastern, Baldachi-_ 


von hochster Anmut, wohl von Bild- _ 


ausgefiihrt; von dort die eigen-- 


unterbrochenen Gostune die Dach-. 


57. Azay-le-Rideau 


56. yes pee 


(Phot. A. E. Brinckmann) 
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oh me sicherer onaing ee ma : 


n an SchloBbauten ¢ 
is felch sind Ne mest 
er 
ania (Das Werk de Vi 1 ae 
Petit, ‘Chateaux de la- vallée ed 
de la Loire, gibt davon ein ie 


Bild.) Da werden die gotischen ate 
- SchloBhéfe durch — -Entfernen ANG 


Net, oat 
eT Ussé (Abb. 58) und Villan- : 
58. “uss Schlo8 eR tor at i -deutlich erkennen fas2 2S 

Dae sha sen, ihre Fensterarchitekturen Fae 
und Dachgiebel durch neiartte ersetzt ; es” werden: neue Fenstersysteme gebrochen, die. die me 
Tiirme von unten bis oben aufschlitzen, circ so wandelt sich die wehrhaft geschlossene Burg mit ca 
ihren starken Ecktiirmen in eine freudigere Gestalt ; die Ecktiirme. werden aus ‘Wehrbauten © 
zu u Wohnpayillons, und ein reiches Bliitenwerk feiner Einzelwerke aera es ‘iiber den nv einst 


Fir. die: sasrepeuenne ist besonders bezeichnend das schéne SchloB Le bude aS rehieckierk aoe ee 
Bau mit Hof und Ecktiirmen; an seinen’ Fronten sind iiberall die schmalen gotischen Fenster durch ~ 
reizvolle Fenstergruppen von je dreien, an den Rundtiirmen sogar vieren iibereinander, ersetzt, die thier 
die starken Vorkragungen der zinnenartigen Krénungen scharf durchbrechen. Die Flachen durch» die Seika 
Gaillon beliebt gewordenen groBen Medaillons festlich belebt. Gerade -hier die Umwandlung der einst so : 
wehrhaften Burg, die sich mit ihrer Zugbriicke hinter tiefen und breiten Graben abschloB, zum heiter gast- ee 
lichen Schlosse, das seine feudale Wiirde doch nicht verlor, besonders anziehend. Niedrige Galerien. um- in 
ziehen jetzt den Bau, wandeln sich zu Briicken und Terrassen, die ihn mit dem weit ausgebreiteten Garten 
verbinden, — und so ist die gedinderte Weltanschauung hier ungemein sprechend und sichtbar. Hier ist. 
ausnahmsweise noch ein eRe ates fiir die Fensterpltastct aan eben von | sen.  Gepflge= 


nommen. ; 
Noch ist des gewaltigen Schlosses von Valengay zu gedenken, als eines ‘whaohiostes dieases Rich Rate! 
tung. Es soll ein Werk sein des tiichtigen, bekannten Architekten Jean Lespine, den wir schon in eee a s = ms, 
kennen lernten, fiir die Familie d’Etampes. Allem Anschein nach war ein riesiger Bau geplant, von 
schwersten Verhdltnissen, gleichmaBigem Detail und offenbar dem-Schlusse dieser Zeit angehorig; um 1540. 
Es scheinen vier Fliigel mit gewaltigen Kuppeltiirmen an den Ecken um einen mittleren langeren Hof be- * 
absichtigt gewesen zu sein, mit je einem riesigen rechteckigen Pavillon inmitten jeder Langseite. Ausgefiihrt | 
eine Querseite mit zwei Rundtiirmen (Abb. 59) und eine Langseite mit ihrem Eingangspavillon ; von letzterer ve =p is 
die Halfte nur im ErdgeschoB. Hier ist alles auf Wucht und Kolossalitat gestimmt, bei gewollter Einférmig-— pees 
keit. Der Einflu8 von Chambord ist nicht zu verkennen. An den Fliigeln je zwei flache Pilasterordnungen iiber- ; 
einander, die in regelmaBigen Abstanden voneinander stehen, die Fenster zwischen sich fassend, so dab man_ 
nicht mehr unterscheidet, ob sie zu den Fenstern gehéren oder selbstiandig sind, um so mehr als sie vollig — 
gleichmaBig von unten bis oben durchgekrépft sind. Die Pliigel haben iiber einem hohen UntergeschoB — 
zwei madchtige Stockwerke, die Erker des Dachgeschosses sind nur auf dem Hauptpavillon ausgefiihrt; dieser | 
und die Ecktiirme zahlen auBerdem ein volles Gescho8® und ein stark ausgekragtes Zinnen-ZwischengeschoB 


in. 


EMBO: Valencay, SchloB- 


und | Daekeatrion: DY, ak 
r zwischen Fenstern. und Pilastern profilgerahmt.. Vom. Hofe ist nur eine Seite bis zur Ecke 
die zweite zwischen den Rundtirmen erst im 1 18. ess Ausect tin 


eaters SoHE: a eee vielleicht am ehesten im KaprarolaschloB des Kardinals 
arnese, in dem sich zugleich as Selbstgefiihl des kirchlichen Wtrdentragers duBert. 
An der bisher behandelten geschlossenen Gruppe von Bauwerken haben wir in merk- 
vir ger Weise es verfolgen kénnen, wie die italienische Kunst gewisserma8en nur als schau- 
ren ie Welle ‘iiber die nationalfranzésische fest gefiigte und tiefgegriindete, vor allem im Kern 
id Konstruktion vollig selbstandige Bauweise hiniiberbrach, um iiberall hin ihre glitzern- 


Frithling der neuen Zeit eintreten zu. lassen, 

we - Auch was den eigentlichen Inhalt des Bauens, das diana Rauimiche anlangt, so blieb 
1an da _durchaus. beim Ererbten stehen, das ja einerseits des Schénen genug bot, andererseits 
1a h Neuerung kaum Bediirfnis erweckte. Wir haben die ideal gedachte GroBraumigkeit der 
regelmaBigen mittelalterlichen SchloBanlagen gewiirdigt, deren in ihrer Art klassische Grund- 


pres: quadratischer Hof mit vier Tiirmen an 1 den Ecken, an, , Seiner Riickseite das Haupt- 


py Halle per dem. Hofe zu und dem oft afeakenten Hauptportal ‘in der Mitte, in ihrer Art 


A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland 4 


Die Dachluken es, 


Feats in ey ist dieser eee in den Bean der Renais- 


en -Perlen Zu werfen, doch nur um das Altbesessene veel, und neu geschmiickt in den — 


i Sitwicbioupier frames hee 
~ SchloB-, Palast- und Hotel- 
bauten mit ihren Ehrenhofen, — 
wie sie sich in unvergleich- 
licher Reihe bis zu Werken, | 
wie etwa dem Luxembourg 
bis Hétel Soubise in Patis, SO- 
herrlich vor uns abrollt .. 
Fiir die Innenraumlich-- 
keiten selber aber scheint sich | 


pierungund Zusammenfiigung — 
mehrererzu gemeinsamer Wir- 
Se ee ae kung noch nirgends fiihlbar 

60. Valengay, SchloBhof | gemachtzu haben. Dasbrachte_ 
erst die folgende Zeit} angsam und schrittweise. Es blieb dabei, daB die stattlichen auch bay 
reicher ausgestatteten einzelnen Raume nach Bediirfnis und Willkiir aneinander gereiht wur-— 


den.  Selbst gewollte Durchblicke von einem zum anderen treten nirgends hervor, ‘noch we- r : 


niger Raumsteigerungen. 
Der einzige Innenraum, der zu price 
MaBstabe und gré8erer’ Wichtigkeit heran- 


32 SSeS ee Sees 


vereinzelt; nimmt nicht selten einen Fliigel 
fiir sich in Anspruch. ° Manchmal (Nancy) 
_tiber der Halle der Eingangsfront. Bogen- 


‘im Mittelalter nicht seltene Erscheinungen, ~ 
beschranken sich meist auf das ErdgeschoB, 
sind also zugleich wirtschaftlich wichtige 
doch schmale Hoferweiterung ; werden sie aus- 


bleiben sie auch da meist flache Gange zur 
Verbindung der Zimmer. 


-atemweitende,kiinstlerisch bedeutsameRaum- 
Offnung und bringen durch den schwingen- 
den Rhythmus ihrer Bogen die Baumassen in 
eine sonst ungewohnte Bewegung. Doch wie- 
der anders als in Italien; der ununterbrochen 


61. Chateaudun: SchloB 


das Bediirfnis nach einer ree 


Allerdings bewirken sie in diesem Falle 


fortlaufende Schwung der Hofhallen ist hier 
nirgends vorhanden, turmartige Bauteile, 
Treppen, Pavillons undahnlichesunterbrechen 


ive 
4 


wachst, die Galerie, bleibt ebenfalls iiberall — 


“We 


nahmsweise im Obergescho8 wiederholt, so 3 


hallen nach dem Hofe zu oft gewolbt, schon ene | 


: fe é -nochbesondersauszusprechen: : 


eases senkrechtdurchgefiihrtenPfei- 


durch Konsolen ersetzt(Dam-- i 
pierre). oder fehlt ganz ; die. Vertikale wird dann bis obenhin durchgekrépft und so betont. 


K ee Die Vertikale afleot: se 
“auch an den Arkaden meist 


=f ‘Die Bogen stoBen zwischen die 
rahe Pilaster oder Sdulen; der’ 


ak bogentragende -Halbpfeiler 
__verschwindet dahinter, wird 


62, Oiron, Schlofhof 


Dies ist eine besondere Eigentiimlichkeit franzésischer Bogenbildung, die wir im Hof des Hétels d’Alluye 


in Blois (ObergeschoB) zuerst deutlich durchgebildet finden, die sich aber durch das gesamte 16. JEN OeSt 


-verfolgen ‘14Bt. So schon im Hofe von SchloB 


. Chaumont (Loire), von Schlo8 la Bastie d’Urfé 
s (Abb. bei Petit, Chateaux de la vallée de la Loire) 
an der Bogenhalle des Erdgeschosses; starker am 
Hause Franz I in Moret (jetzt Paris), dreibogig 


: oS 76), und am Palais Bourbon zu Moulins. 
Die AuBenarchitektur im_ Loiregebiet 


ee haber wir als ebenfalls in der Hauptsache 
= am Herkémmlichen festhaltend erkannt ; das_ 
Neue prallt wirkungslos ab. - Die Fenster: 


~ gestaltung der spatesten Gotik mit festem 
‘Rahmen von einfassender Architektur, die 
~~ von Gesims zu Gesims reichten, diese stiitzend 
. oder sozusagen auseinander spreizend, gibt 
den Ausgang fiir die neue allgemein ver- 
_ breitete Gliederung der GeschoBwande nach 


~ auBen. Jedes Fenster mit Kreuz erhalt eine 
‘Einfassung von Pilastern und ist so stark — 


: _genug, die Gesimse zu tragen. Die Wand wird 
; -austullende Flache, nicht tragender Korper. 
-Erst im Fortschritt der Entwicklung 


- désen ‘sich die Pilaster langsam von der’ 


_ engen Verbindung mit den Fenstern und 
~ treten” in gleiche Abstinde voneinander, 
bilden dann so fir das Puge selbstandige 


oh Th3.3 
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63. Chateaudun, Schlo Btreppe (Liibke): 
rt 4* 


Schritt immer noch zu tun, ae ag e 


obere Hoferchitekto segentber der det em 
nd 


pas verutsavht in be nie ch 
Leds Nonieee der ine seit ge: a fiir ¢ 


Gebiete die ‘Pobipathaieg’ einer wgerein daitaener 7 ae 
Bildhauer- und Architektengruppe neuen Stiles “be 

giinstigte, wurde dem Gebiete dieses Ausbreitungs-_ I 
herdes der neuen Kunst darch — erganz nzenden a “ . ee 


der Noriwestfienike: her  igeartenieah sO Gad: ‘Ga “2 za 
| neue Geschmack andererseits iiberall an alten” meet nu ae, 


neuen Schléssern des Adels ein bedeutendes Feld aS 

64 eee Schlofeingang. __-selbstéindigerer Betatigung, die nicht von jenen bei- rf a 

‘5° dents Brennpunkten ausging. 7 tages oa 

Besonders bezeichnend ist da am- Scitosse zu Oiron der eigenartige Fliigelbau links (der iibrige schwere vas Fi ac eg 
gequaderte Bau gehdrt ins 17. Jahrhundert) durch seine interessante architektonische Bildung: eine korb- ek: be 
bogige Halle mit gewundenen gotischen strebepfeilertragenden Halbsaulen davor aus den Jahren 1516— Dae 
Dieser Fliigel wurde erst 1542 ganz vollendet, oben teilweise eine Fortbildung in jiingeren, héchst eleganten _ ore Pex: 


Formen von héchster Feinheit aufweisend. In den Verhdltnissen ist er mit seinen hohen Fenstern mit dop- ian 
peltem Kreuz und den mit Nische und Baldachin geschmiickten oberen Strebepfeilern stolz, doch fliissig, ~ . 
von vornehmer Pracht, wie von echt franzésischer Anmut in der Ausgestaltung des oberen Teiles in neuen 

Formen. Der Aufbau der Architektur fubt demgegeniiber noch ganzlich im friihen Mittelalter und hat weder es .- 


mit Italien noch mit der Loireschule etwas gemein, hichstens die Kranzmedaillons mit Kaiserképfen, die” el 
auch an Gaillon anklingen (Abb. 62). | i ene: 

Eigenartig kraftvoll finden wir das am Schlosse zu Chateaudun hervorteetend: das doch dem Orléan- Jia ig , 
nais nahe genug lag. Hier baut die neue Kunst durchaus noch auf franzdsischen herkémmlichen Fun- SBss Raa 


damenten auf, durchwirkt sie nur mit neuen Ideen und Formelementen. Das alte gotische SchloB erfuhr : 
1524—33 einen nicht ganz vollendeten Umbau, der die wahrhaft hochmiitige . AuBenerscheinung wenig 
anderte, die Hofseiten aber ziemlich vollstandig erneuerte. Die zwei sehr hohen Geschosse des Siidfliigels 
sind dafiir der wichtigste Teil. Das linke Treppenhaus in der Ecke ist noch ganz herkémmlich gotisch, 
auch das Portal in der Mitte, doch beides von hichster Eleganz. Das zweite Treppenhaus rechts aber muB 
man als im Gefiihl der jugendlichsten Renaissance zugehérig bezeichnen. Diesen stolzen Treppenbau darf 
man, was Pracht und Eigenart anlangt, wohl neben den von Blois stellen; er erscheint als schwach vor- 
tretender viereckiger Turm, in einer viergeschossigen Doppelbogenhalle nach dem Hofe sich éffnend, iiber 
Dach von zwei Rundtiirmchen eingefaBt. Die Bogen haben Korbbogenform mit Zackenkante, auch der 


' Aufbau der einfassenden Strebepfeiler, wie ihre Gliederung ist noch leidenschaftlich spatgotisch. Diese : 


Formgebung wird erst vom Dachgesims an, an den Tiirmchen und im Innern der Treppe durch die der 
Renaissance Vereeoiey: Trotzdem ist der Grundzug des gesamten Werkes, wie auch der glanzenden Fenster- 


Sy 


8 teck, dessen Winkel ‘aie Sdulen aus- 
3 somit lauft die Treppe. rund um den 
|, prachtig _geschmiickten - Rundpfeiler;, die 

lle zieht ‘in den GeschoBhohen, durch Bogen 


eae Beet PRD DE 3 zt eettinct NOK, die: 


“Dab dies auch be einer vende 
ae rmaeticht wurde, ist ein. Beweis der 
Ee aut: die die franzésische Baukunst zu 


: ae schon in den Formen der neuen as See ge von hochster ee 


f 


\ 


~ vor der Front des Herzogspalastes zu Nancy (Abb. 64), an einem zweiten herkémmlichen 
tee Bauteile. Hier ist das Prachtportal in der Mitte der langen gotischen Eingangsfront als be- 
Fee sonders giinstiges Feld fiir die ersten Renaissanceregungen gewahlt. 
iB uy Die Grundlinien der architektonischen Erfindung sind noch die alten, in Frankreich iiberall iiblichen: 
ein Einfahrtstor mit FuBgangertiir daneben, dariiber die Korbbogennische mit dem Reiterbild Herzog Antons 
. (ganz anlich Blois, Bau Ludwigs XID, dann aber zusammengefaBt unter einem prdchtigen geschweiften 
Sp tpctent ES von echter Art des letzten Flamboyants, eingerahmt von Fialen, bekrént mit einem Giebel, an dem 
io ICR: -querst die Fialen in Kandelaber, ihre Riesen in Pilaster, die Bogentelder in Muschelfelder verwandeln, 
pe cnidiirend am unteren Teil nur die Fiillungsflachen mit derbem Ornament ganz frither Renaissance-Auftas- 
. sung gefiillt sind. Gotische Krabben, gotisches Latibwerk noch iiberall, das Ganze das Werk eines fran- 
- _zosischen Bildhauers — des Mansuy Gauvin —, der ohne die Ergebnisse seiner alten Schulung irgendwie 
-aufzugeben, sich bereits friihzeitig (1501 —12) der hue Prachtmittel im Dekorativen mit Kraft bemachtigte 
und bediente. Ein freudiges - nationales Kunstgefiihl springt hier hervor, wie es aus gewissen deutschen 


“Das Beene hier ist — 2 Se von ahnen meeuielennisticn konstruktiven Teilen — 


Cans abnliche pate: "edoch’ eher aut des Vatletealicne gestimmt, empfinden wir 


eA . TORBAUTEN, 


sehen ses die neue Kunst starker | ins Volk selbst | es 
dringen, das seiner bisherigen ‘Kimstsprache: it im aut 
wesentlichen noch treu bleibt. | ee 

Haben wir den Torbau mit seine 


verschieden eroBen Eingdngen an Loire,wie rae 
_an Marne und Mosel, verbreitet- gefunden, - 
und gilt er iiberall als der Teil des Schlosses, 
dem man_ besonderen. feierlich-festlichen — iavge 
Zweck zuwies, fiir den ersten vornehmen — ae 
Empfang des Gastes, haufig mit der ‘Ge- aN 4 
-stalt des Erbauers in der Nische iiber dem _ 2 
Eingang, so ist dieser Teil auch da kiinst-_ G2 
lerisch bedeutsam durchgebildet, wo er noch — . 
halb oder ganz fortifikatorisch wirkt, mit ey Be: 
der dazugehérigen Zugbriicke. Ve | aie 
Das schéne triumphbogendhnliche -AuBentor ae: 
zu Nantouillet (Sauvageot, Chateaux, III) hat | Rees 
seine zwei Eingaénge zwischen drei kraftigen, reichen abe 
Rahmenpilastern; im Oberstock dariiber Figuren- 
baldachin zwischen denKettenschlitzen. Anmutigste = 

Durchbildung, um 1525. — Noch wirksamere An- 


lage am SchloB von St. Agil, aus dem gotischen 
Torbau zwischen Rundtiirmen und in Verbindung 


SSE : mit dem alten Donjon 1520 in frither Renaissance- = 

pa aiee tae ue Doe os weise mit Pilasterfenstern. und gesimsdurchbre- 

chenden Lukarnen umgebaut, dazu Baldachin- a 

nischen an den Strebepfeilern (Abb. 65). ‘Die Flachen gemusterter Backstein. f 4 
Franzésisches Wesen spiegelte sich, wie schon bemerkt, mit Vorliebe in der darter Bonde. 


Ausgestaltung der Waondeltrenpentantcer jedoch nicht nur ganz im Innern, wie im Cham- 
bord, oder halb nach auBen tretend, wie zu Chateaudun und Blcis, sondern auch in selbstan- 
dig. Voicicdon Treppentiirmen: schon erwdant der Turm Ludwigs XII zu Blois, der am 
Hotel Anjou zu Angers, von ganz besonderer Eigenart jedoch mehrere stattliche Treppen-_ rel 
tiirme nordlich der unteren Loire. ; Pek 
Genannt seien: SchloB zu St. Quen zu Chemazé (Mayenne), erbaut 1493—1514 in noch gotischem  - ‘agli 
Formentum, das sich iiberall mit Renaissanceinzelheiten bis zum Uberschdumen erfiillt (Abb. 66). Die ge- — crake 
wundenen Doppelsdulen an den Ecken, der kleine Treppenturm zu den zwei Obergeschossen, der MaBwerk- 
schmuck, die Erscheinung iiberhaupt, sind mittelalterlich; Fenster, Gesimse, Balustraden, Ornamente iiberall ‘ 
in neuen :;Formen, auch die bekrénende offene Bogengalerie mit Ecktiirmchen. (Das Turmdach wohl nicht 
urspriinglich.) Die Treppe ist vom Quadrat durch Abschragung auf Eckbégen ins Achteck und Sas iiber- 
gefiihrt; ihre flachgewélbte Steindecke mit Rippen ruht auf verzierter Mittelsdule. —_ = 
Noch mehr mittelalterlich im einzelnen der achteckige Turm des Schlosses zu Meillant (Cher) mit 
gewundenen Rundsdulen der Ecken sehr ahnlich, doch an allen Flachen noch mit MaSwerk iiberrankt. Oberer 
Galerieumgang um mittleren Aufsatz. (Ein héchst ahnlicher im einspringenden Winkel des Schlosses zu Ais- 
nay-le-Vieux, wahrend jene reine vorspringende Ecke bildet.) Bedeutsamist, daB Fra Giocondo der Erbauer 
der erstgenannten Tour de Lion zu Meillant sein soll. Trotz der entschieden gotischen Formen empfindet man | 
in der Tat durchaus neue Gesinnung in seiner Gesamterscheinung. : 
Hier ist es nun angebracht, auf einen allgemein beliebten dekorativen Schmuck auf-, ‘ 
merksam zu machen, von dem gerade an diesen Bauwerken viel Gebrauch gemacht ist: 


Namensziige, Embleme, Devisen, Knoten und ahnliches verschlungen, heraldisch gebildet, als 


; rial? eceren: AiG 


Bestimmend tritt ‘dieser Schmuck hervor ‘am 
SchloB zu as erate). Der mum tele 


id Bestia der Rohan kam, auf ae; Hofseite eine 
- glanzende neue: Front. Zehn Fenstergiebel durch- 
>> _ brechen | das. _Hauptgesims, -dessen eigenartigsten 
Schmuck die sehr -hohe durchbrochene Galerie iiber- 
all. zwischen den Lukarnen am Dachanfang bildet; 
auch letztere von groBem: Reichtum, mit Rimdsdulen’ 
ie oder Fialen an den Ecken.. — Der nur erdgeschos- | 
: = sige ‘Hauskorper fast ohne Schmuck, auBer Fenster- > | 
bekrénungen und gewundenen Halbsdulen zwischen - ‘ 
on Be Galerien’ und (pipe nachen. sind aber nun 


ee = Bagiine und Ornamentbildungen und den Bucketaben = 

: 2 aude Devisen. der Rohan. Eine ganz erstaunliche 

_ Phantasie offenbart. sich da (Abb. 67). 

‘Oi Dieser eigenartige Zierat gehort Frank- 
ay reich. so gut als allein, ist vielleicht. kelti- 
~ scher Phantasie zu verdanken. Anklange nur 
a och | in Spanien an den dort beliebten durch- 
_ brochenen Schmuckkanten liber den Haupt- 67. | Josselin, Schlo® 
~ gesimsen_ (Salamanka).. i aoe 


‘Eine andere: Ssaernderé Art. des Eingehens auf die neue Zeit macht ‘sich benterkbar an den jiingeren 

‘ -Teilen der Schlésser zu Fontaine-Henri und Lasson im Departement Calvados: an ersterem (Abb. 70), 

villiges Bedecken der Flachen zwischen den gotischen Fenstern mit reichster Ornamentik, steigende und hori- 
-zontale Zierfriese, schwache Pilasterandeutung neben den Fenstern, | ausgepragter Horizontalismus, Medail- 
_lons in den leergebliebenen Wandflachen. Vielleicht beeinflu8t von dem Fliigel des Fra Giocondo zu Gaillon, 


(Phot. Stoedtner) : 


‘ 


Ah _ behandlung, doch starkere Betonung der. Stockwerke und der fenstereinfassenden verkrépften Pilaster, aber — 
sonst rein phantastisch- -malerisches Spiel mit allen méglichen Schmuckelementen der neuen Kunst; sogar 
an einem Vorsprung ein nachgeahmter kirchlicher. Strebepfeiler mit Strebebogen, ansteigend bis zum mdach- 
tigen bekrénenden Kamin des Brandgiebels; starkes Hauptgesims mit zum Teil doppelter, éfters durchbrochener 
Sear dneseaicits vor dem Dache.. Die so stark spielenden Einzelheiten, die iiberall die des spater zu besprechen- 
den Chors von S. Peter in dem nahen Caen anklingen lassen, haben berechtigte Veranlassung gegeben, den 
SchloBbau dem Baumeister jener Kirche, Hektor Sohier zuzuschreiben; ebenso wie > das, im Charakter ganz ° 
-nahestehende, auch naheliegende SchloB Chanteloup. 


Im Siidwesten besitzen wir im Schlosse von Larochefoucault dagegen ein Bedeit: 
~ sames Denkmal des gewollten Fortschrittes, zum Teil anlehnend.an die Richtung der Touraine, - 
‘sonst aber von ganz anderer Art. Die AuBeren Fronten folgen im ganzen dem System von 
Blois und scheinen im Zusammenhang damit zu stehen; auch das Muschel-Bogenfries-Haupt- 


ale ~gesims mit Umgang dariiber wiederholt sich, die sehr hohen Dacher haben hinter dem Um- 


uns 


gang Giebelfenster nach Art von Chambord. Die quadratische Wendeltreppe (Ant. Fontant? 
eigta von 108 Stufen, in hohem Turmpavillon, liegt fast inmitten des Siidfliigels, innen 
“Ahniich - angeordnet, wie die zu Chemazé; ihre vier Pilaster-Kreuzfenster tibereinander mit 
_abschlieBendem Dacherker durchbrechen aber das Hauptgesims nicht. Als Schmuck die 


jedenfalls stark italienisch gefiihlt oder gewollt. Beim zweiten Bau dhnliche Freude an ornamentaler Flachen- : 


Ey 


3 PaxoRefousault € Charente 


68. Larochefoucault, Hofhalle 


mit vorgebogenen Schneeker was auf eindringende Antikestudien schlieBen 148t, im iibrigen eleganteste — 


Alleinstehend ist cher ibe: Sede Hallen- 
hof (Abb. 69), der erste und. letzte seiner Art 
in Frankreich; ein stolzer Raumgedanke. Nur- 
auf zwei Seiten fertig geworden, sollte er, — 
wie die Ansatze vermuten lassen, den recht- 
eckigen Hof auf allen vier Seiten umziehen. as 
Dreistéckig von 7 und 8 Achsen sind die 
Bogenhallen, im obersten spa cee die dop- iste 
pelte Zahl. ee 

Besonders denkwiirdig ist der seltene erat relate: 
italienische (vielleicht eher spanische) | Sitte nach | as ~ aie 


Norden zu pflanzen. Man empfindet in diesem héchst : 
festlichen Hofe, wie sehr ein solcher auch Binnen- ne 


raum sein soll, ohne Zweifel fiir mancherlei- Yeti a e 
staltungen zu diencn bestimmt, nicht nur dazu, Korri- SMe 4 
dore abzugeben. Das oberste GeschoB mit der dop- 
pelten Bogenzahl und den Muschel- und Kandelaber- y at 
krénungen spricht das reizvoll aus; man denkt sich ~ ee 
diese Hallen von schaulustiger Menge besetzt. Man. ee tae 
vergesse nicht die Kampf- und Tierspiele jener Zeit, ae 


auch Stierkampfe, die schon damals nach Frankreich 
gedrungen waren; daB auch theatralische Vorfiih- Se 
rungen in solchen Héfen vor sich gingen, ist ffr 
Italien (Mantua, Kastell) bezeugt. 

Das Formale ist eigentiimlich: jonische Pilaster. . 


scharfste Detaillierung bei freier Behandlung, vertiefte Rear eingerahmt, mit Scheiben und Rauten, ae ta 


J Marocheforscaaitt 3 Chae). Fopade TtbFEUy dis Chakeau., 


69. Larochefoucault, 


SchloBhof 


Rundscheiben in den Bogenzwik- | x 
_ keln; die oberstenBégen ganzflach- _ oa 

gedriickte Korbbégen. Die Gange ~ 

selbst mit flachbogigenGurtenund 

hohen Netzrippen iiberdeckt, dar- =, 

iiberSteinplatten;vonprachtvoller - 

Wirkung (Abb. 68). — Die SchloB- | 

kapelle, durch zwei Geschosse rei- 

chend, hat ihren Chor imrunden 

Siidturm mit drei tiefen Fenster- 

nischen; ein kurzes Schiff daran er- 

gibt also einenrechteckigen Grund- 

riB mit kleeblattférmigemAltarteil. 

Das schéne Rippengewdlbe ruht auf 

schlanken Halbsaulen. Die Erbau- 

ung dieser 2 Fliigel offenbar seit 

1518, dem Heiratsjahr Franz II 

von Larochefoucault mit Anna von 

Polignac; 1533 starb Franz. 


Der Eindruck des Hofes 
gibt eine nicht zu unterdriik- : 
kendeErinnerunganspanische 


3 eas 


Venclngnge : 
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oo ti ae aus der Gotik tad an SUmbauvert aus : 
dem Mittelalter; ‘iiberhaupt jedoch lediglich an 
hen, nirgends formgebend, doch, dem ge- 
pees Sinn Frankreichs ee meist gemustert, sei es in ee oder versehlunge: 


ets nee Picleaniesé so in Hone 
(ie bei Tee See | 


_ Sees und hohem Dach, 


glatt, aber iiberall mit, Flacten 
count rune aus schwarzem und 
- weiBem Stein, mit mehrfarbigen | 


~ Ziegeln” gemischt — in mannig- 


: S acheter Art, in Schachbrett, 
gerade, iibereck, ganz wie bei 


_dem opus spicatum und reticu- 


-latum der Rone), scliataten 


e ore 


eir ner Reihe der Bauwerke dieser Frith- ss 


ee 


70. Fontaine- Henri, SchloB 


71. Schlo& Louen, Backsteinmuster 
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5g ees ees SPANISCHE ANKLANGE | 


Diese deinen Ba cance es 
im Departement der unteren | ; 
“Seine in der Nahe des Meeres’ 
und Flanderns; alles aber Pees + ia 
“hort der Pothier an, ‘ebenso_ 
wie die SchloBbauten zuMon-_ 
tigny (Eure-et-Loir, Abb. 74) 
und zu Réaux (Loire) mit — 
den Flachen der oberen Teile | 
in Schachbrett aus ean. i 
und Haustein, an dem Donjon re: ae reeks 
zu Réaux Zickzackmuster Bs (eee 
- Backstein. Schon in Blois am hye 
Bau Ludwigs XII die Flachen 
Watengevite anche} Meer: Asche aus Ziegeln, in matten dunk- 
72, rsbeldentie Paubentiaue und Stille lerenTénen einfach gemustert . rk ee: 
Haben wir friiher schon auf die Wahrscheinlichkeit kiinstlerischer Beziehungen zu dem = 
-benachbarten Spanien hingewiesen, so machen sich solche in der Tat an mehreren Bauwerken — oor te fe 
der Friihzeit erkennbar, iibrigens in den verschiedensten Gegenden des Landes zerstreut. = 
-Zuerst sei da das Haus Franz I genannt; einst — ee Ro. 
ein kleines Hétel in dem Dorfe Moret, dessen Foi. ee eae 
jetzt nach Paris iibertragen ist (Abb. 76). Sie 
bildete die Hauptfront hinter dem Ehrenhof,; den - gam 
zwei niedrige Fliigel seitlich einfaBten. Das - bet 5 es 
kannte, Werk zeichnet sich durch Klarheit der Ein-— Bs 
teilung aus, die man wohl auf venezianische Ein- — 
driicke zuriickgefiihrt hat. Kaum mit Recht, wenn. 
man den urspriinglichen unsymmetrischen Zustand | 
in Rechnung zieht (bei Palustre, II), dem die rechte — 
Flanke und die Attika fehlte. Bedauerlich, daB man 
die alte GrundriBeinteilung nicht kennt ; man wei ae e 
nur, daB die drei groBen ErdgeschoBbégen ge- eis 
schlossene Briistung besaBen, also einen stattlichen 
Saal ankiindigten. Die oberen Fenster waren nur 
im Mittelteil offen, gehorten demnach zu kleineren Py 
‘-Réumen; das Dreifenster war zu zweiDritteln blind. —- — - 
Nur das Absteigequartier des Kénigs bei Fon-— > 
tainebleau, war der Bau festlich in seiner Erschei-. 
nung, auf Fréhlichkeit gestimmt. Die Straffheit des 
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73. Burtgos Portal 


” 


Se enn cracn tts pr Sere ree ore 


Aufbaues zeigt die letzte strengste Folgerung, die 


aus den Grundlagen der Richtung Viarts gezogen — 


werden. konnte, gegeniiber der zierlichen Ungebun-. 


denheit von Beaugency. Spanische Art spricht wohl 


iS a, unitalient: i . 
s chen Ornan mentik, dem Reich- 


ie ae auleeonen: Gegene 
- sdtzlichkeit des reichen Mittel- 
- tells gegeniiber den in der 
: Hauptsache glatten Nebenfla-_ 
3 chen, sodann aber aus Einzel- 
: _ heiten, wie vor allem den Kan- _ 
~ delabersaulchen vor Rahmen- 
~ pilastern und’ dem dahinter 
~_verschwindenden- -abgeschnit- 
: _tenenbreiten Bogen. (Genauso | 
< in Burgos zu finden (Abb.79); — 
_Kandelaber vor Rahmenpi- ~ 
he zu Toledo, Salamanka, Seville Granada) 
- Die Beziehungen zu Spanien sind sparliche, seit dem Kampf gegen Karl Vv fast abge- 
~ brochen, also nur vor dessen Zeit zu vermuten. Vielleicht am deutlichsten im Siiden in dem 
nur zur Halfte. erhaltenen. Hofe des Hétel- Bernuy Zu Toulouse Cae auch hier 
die Kandelaber, doch bereits ganz an Stelle 
“von ‘Halbsaulen tretend, tragend, wie dies in 
~ Spanien (Salamanka) haufig, ‘auch vollig frei- 
stehend (Zaragoza). Der Hof (Abb. 75) ist 
ganz siidlich (man vergleiche. den echt fran- 
-zosischen des Hétel d’Alluye zu Blois), offen- 
Oe War cals Aufenthaltsort. fiir Menschen gedacht : 
ee — daher die miachtige bogeniiberdeckte Ni- 
= “sche - — mindestens als Empfangsraum. » 


een eal ‘Nach der StraBe drei Nischen, deren eine den 
: a - Eingang, die andere die enge Treppe nach dem oberen 
- Geschosse enthalt; dariiber dreibogige Halle, iiber 
dem etwa 10 m spannenden Bogen daneben ein Korri- 
dor mit schénen sdulengefaBten Fenstern. Der stehen= ae 
~ gebliebene ‘Rest eines der formal, zugleich rdumlich 
* vollendetsten: Werke der Zeit, ungefahr 10 auf 10 m 
_ groB und etwa ebenso hoch. — Das Portal der Dal- 
yRaee - badekirche diirfte demselben Meister. angehoren. 
- ---——«#Bin dekoratives Werk von gréBtem Reichtum - 
Pee ist die Galerie des friiher erwdhnten Hétels Bourg- 
a -theroulde in Rouen von sechs Korbbégen zwi- 
ee : ~ schen Pilastern mit hohen Krépfen dariiber, die den 
_ Fries teilen. Dieser, wie die’ Briistungsstiicke unter 
den Bégen, erfiillt mit -historischen Darstellungen 
von fast uniibersehbarer Figurenzahl, die Triumphe 
- Petrarkas und die festliche Begegnung Franz I mit eis : 
Heinrich VII von England Le darstellend. Die 75. Toulouse, Hétel Bernuy \ 


74. SchloB Mostar 


£ (Gurlitt) 


\ | 


60 CAEN, HOTEL pean 


Sockelfiillungen darunter wie die iibrigen Flachen mit Ornamenten; die charakteristischen Kandelaber 


mal in den Fensterleibungen stehend (Abb. 77). 
Das Hauptgebaude dagegen, etwas 4lter, zeigt ums einen ahnlichen Reichtum an. "flachefiillend 


Darstellungen, wahrscheinlich Nachbildungen flandrischer Teppiche, zwischen dem noch rein gotischen — 
architektonischen Geriist, nur weniges Renaissanceornament an Rahmenpfeilern der zwei prachtigen Dach- — 
erker. Man sieht hier das langsame Eindringen des neuen Geschmackes, der am Galeriebau wohl durch Ein- - a 
driicke spanischen Uberreichtums zu einem in seiner Art einzigen Schmuckwerk getrieben sein mag. Der — Boe 
Grundrif, im Innern entstellt, beruht auf der alten Vorhofanordnung, in dessen Hintergrund das héhere Wohn- ae, oe et 


gebdude sich erhebt. vas 
Vorgeschrittener als der Hauptfliigel hier, obwohl im Charakter nahe verwandt, mit Ersatz der gotischen pe Ht 


Architekturteile durch friihe Renaissancegliederung und der Reliefs durch reich sich vile Opiineatey ‘ 


das reizvolle H6tel Gouy zu Tours. ns 
Alle Ergebnisse der Frithzeit faBt an ihrem Schlusse seit 1530 das H6étel des Nikolauds. Se i. 


le Valois d’ Escoville zu Caen zu einer meisterlichen Leistung zusammen. Sein Meister ist = a 
ungewiB; Blaise le Prestre wird zwar dafiir genannt, doch wird von Palustre die Verfasser- ae 
schaft dieses alten Gotikers triftig bestritten, wenigstens fiir die Hofarchitektur. Die Bedeu- nk 
tung des Bauwerks liegt in der Freiheit und Kiihnheit, mit der die neugewonnenen Formen_ 
gehandhabt werden, dazu der unfehlbaren Sicherheit, mit der sie zu feinst abgewogener Wir- ree 
kung zusammengeschmolzen sind, wie das sonst und spéter nur den fahigsten Meistern zu Reta 5. 
gelingen scheint. Diese, die vollste Herrschaft iiber die antike Formenwelt sich zu eigen ge- 
macht, sich all ihrer Mitel auch nach strenger Regel zu bedienen gelernt, verbanden damit — 


a 


die Gabe fliissigster Eleganz und vollkommenster Durchbildung; ich denke hier an Lescot — de 
und Fr. Mansart; wahrste Trager franzdsischer eigenartigster Begabung und Richtung. Ihnen nie 
ist der Meister des Hotel d’Ecoville zuzurechnen; er unterscheidet sich von ihnen nur dureht 12% %y 
groBere Freibeit und Beweglichkeit. phere 5 

Schon der Grundri& (Abb. 78) zeigt dies deutlichst in der Meisterschaft ides pes ge 


baues der einzelnen Bauteile zu geschlossenem K6rper; keineswegs ganz symmetrisch und doch 
' sich iiberall des gewichtigen Eindruckes einer Art von Symmetrie bedienend. Der quadra-- 
tische Hof hat mitten im Hintergrunde einen Pavillon, rechts davon die Treppe, unten mit 
Doppelbogen geoffnet ; links kurzen Fliigel, ebenfalls liber einem Bogen. Die linke Hofseite 
wird von (erneuerter) schmaler Bogenhalle, dariiber Galerie eingenommen, die rechte vom 
Hauptbau mit dem Saal’ im Erdgescho8 (ob urspriinglich?). Auf der Eingangsseite fiihrt 
von auBen ungefahr in der Mitte die Durchfahrt in den Hof, dort nun seitlich eintretend. = 83 
Alle Fronten sind in gliicklichster Art so harmonisch-eurhythmisch aufgebaut, daB sie, auch wo Rit: p 
die Symmetrie fehlt, einem inneren Gesetz der Auswagung folgend vdéllig im Gleichgewicht es 
stehen. So halt auf der inneren Eingangsseite dem nach rechts gewichenen Eingang, der durch ‘ 
freistehende Saulen hervorgehoben ist, der héhere eckige Treppenturm in der linken Ecke ee 
die Wage. Kann man freilich noch immer nicht von einer gemeinsamen Raumwirkung im ne 
Inneren sprechen, so geht doch die Raumverkniipfung des Treppenbaues mit Pavillon links = 
und Saal rechts in ihrer abgewogenen Durchbildung weit iiber alles Bisherige hinaus. Man : 
vergleiche damit nur die Zufalligkeit der Aneinanderreihung der Raume im Hotel d’Alluye — 
zu Blois oder des Hauses der Agnes Sorel in Orléans mit der auch beim ersten Ein- 
druck hervortretenden Einheit und geradezu wohltuenden Harmonie der GrundriBgestal- 
tung hier. Eine Zwischenstufe bildete die jetzt stark entstellte des Hdtel Boar ary 
zu Rouen. 

Die formale Durchbildung aller Teile ist eine im Sinne der Zeit vollkommene; die 
Sdulenordnungen zwar nicht nach der strengen Regel, doch in den Verhaltnissen bewuBt_ 


hat ee Gebalk; 
ere zartere, ganz. vor oe 
a 1 Mbox die untere Be 
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4 48 Halpeel is . 
1 ven bestimmt st. Uberall 


ee Le Seta 
dulen herausgehoben. Das. : 
rnamentale von hdochster. = are T 
ollendung, — pein) Ausklang ce 76. Paris, Haus Franz I 
der Friihzeit an der Loire, an ight : 

ellen, ‘Auskragungen wie and’ (en bildhauerischen Bildungen die zu Chambord an Ge 
idigkeit noch tibertreffend. 

-— Architektonisch hervorragend die Gruppe des hinteren Pavillons mit Treppenhaus (Abb.79) 
and dem krénenden Doppeltempel dariiber, der den von Chambord an Einheit weit iibertrifft. 
-Daneben noch. ein zweiter kleinerer, eine Priapherme umschlieBend ; Treppenrampe davor. 
ae die Mittelachse Ades Rayillons BESS oes zwei i sfulengerahmte OI AUS 


’ ir 


} 


oie Jener Zeit. 
ae ‘Besonders — wichtig diveh eine auBerordentliche Neuerung der rechte Pliigel, zweige- 
_-schossig mit 6 Kreuzfenstern, da hier die Fensterpfeiler vAB Tragern der starken Gliederung 
gemacht sind, zwischen denen die Fenster ohne jede plastische Rahmung zuriicktreten (Abb. 80). 
2 + Det. Aufbau. ist meisterhaft. Die ,,trumeaux‘ sind durch vorgestellte Sdulenpaare zu Pfeilern 
See ~ -vorgezogen ; unten Figurennischen, oben heraldische Aufbauten einschlieSend und mit Dach- 
Ze - erkern bekr6ént, die also nicht iiber, sondern zwischen den Fenstern stehen, so eine wechselnde 
_ Bewegung in die Richtung der Ofinuneen bringend. Demnach starkster Cea gegentiber 
der Fassadenschlitzung durch die gesimsdurchbrechenden Fenster iibereinander seit der Spat- 
 gotik. Die Bewegung der oberen Offnungen bildet hier eine Zickzacklinie; der Dreieckaufbau 
a e auch im ganzen Hofe herrschend, so als Krénung der unteren Figurennischen an der Wappen- 
: - gruppe- zwischen den oberen Saulen. 5 : 
ane a Shoei Am nichsten stehend die Gliederung des riesigen Pavillons am SchloB zu Fontainé- Henri mit dem 
-. schlanken Dacherker (Abb. 70). Offenbar steht wenigstens unter dem Eindruck des Hofes der prachtige 
- Galeriebau am_ Schlo® von le Rocher (Mayenne), an dem die stark vorgezogenen Fensterpartien ebenfalls 
bis in das Dach ragen, andere zuriicktretende Fenster einschlieBend; eine Mittelstufe zwischen den Gepflogen- 
~ heiten zu Caen und an der Loire (abgeb. bei Palustre III, S. 162). 
+ Dem Hotel Ecoville folgen in den Formen andere stadtische Bauten zu Caen; die Hétels Mondrain- 
wae ville, Than und dela Monnaie. Letzteres erst seit 1545 durch einen Gartensaal erweitert, ahnlich einem 
ee _italienischen Kasino, doch sichtlich in Nachbildung des Hofpavillons Ecoville. Offene Halle im ErdgeschoB, 
mnt ps ee dariiber Saal mit Lukarne auf hohem Dach, an der Ecke tempelgekrénter Treppenanbau; starke Mittelachse. 


62 | : RAUMAUSSTATTUNG 


Kiinstlerisch mitwirkende Ausstattungsteile unpeniegen iiberall noch ‘mittelalterlioner Neh Rie 


fassung und Sitte. Es ist schon in bezug auf die Wohnraume dargelegt, daB in der ganzen — 


Friihzeit die Decken aus Stein oder Holz (Balken- oder Kassettendecken) ohne Zusammen- on % 


| hang mit den Wanden iiber den Raum gelegt sind, eine rein mechanische Raumbegrenzung. — 
Die Prachtstiicke der Ausstattung, die Kamine, stehen ohne kiinstlerischen Zusammenhang ~ 
mit Wand und Decke da, wo sie durch das Bediirfnis gefordert sind. Nur durch farbigen _ 


Se Ne 
Sete tito = 


Schmuck an Decken, Wanden und Kaminen ist die zuletzt doch notwendige Einheit in ge- ait 


wissem Sinne hergestellt, — auch unter Zuhilfenahme gewirkter Wandteppiche. Die starke — 
Farbenliebe des Mittelalters wirkt aber hier nach, so daB bei haufig auftretender Buntheit eine” 
Art Stimmung nur durch den iiberlieferten Farbenrhythmus erzielt wurde. - 5 


Immerhin sind die zahllocen Prachtkamine in den Schléssern der Friihrenaissance Ke 3 
sich meist wohl abgerundete Meisterarbeiten, an denen sich das Schmuckbediirfnis der Zeit - 


im kleinen auszuleben wuBte. Die von Blois sind besonders bekannt (Abb. 81, 82). 


: + ae 
\ ' eS 


Ill. Kirchliche Bautatigkeit. 


n der gleichen Frithzeit macht sich die Einwirkung des neuen Geschmackes auch auf ates 

Gebiete des Kirchenbaues geltend, wenn freilich iiberall gewissermaBen nur bruchstiick- 
weise; d. h. bei der yore angefangener, dem Um- und Ausbau bestehender Gottes- 
hduser. 

Zuerst bemerkt man das Streben’ sich vom Mittelalter loszulésen, naa fast am nach- 
driicklichsten, bei der Aufgabe, die Domtiirme zu Tours mit oberen Abschliissen zu ver- 
sehen (Abb. 83). Die Front, 1426 begonnen, zeigt in dem Stockwerk oberhalb des Frontgiebels 
(seit 1492), obwohl noch im Formenkreis der Gotik, starkes Streben nach Flachen und Hori- 


zontalen. Die Eckstrebepfeiler, unten kraftig turmférmig vorspringend, legen sich lisenenartig — 


zurtick an den viereckigen Baukorper und treten erst wieder oberhalb der kraftigen Balustrade 


der Plattform frei hervor; um die Vermittelung zum Achteck zu geben. Dieses nun steht ganz ve 


frei, von 16 Pilastern geteilt und tragt oberhalb einer weiteren Balustrade die geschuppte 
Kobe, diese streckt sich nochmals zur Hdhe durch ein zweites aufgesetztes und kuppelabge- 
schlossenes Achteck. Uberall kraftvolles und doch in sich gefestigtes Aufstreben,,. in Spitzen, 


Krabben, Fialen aussprieBend, doch treten an Stelle der mittelalterlichen. jetzt iiberall noch 


grobe, déch wirksame Renaissanceformen. Die oberste Laterne hat Rundsaulen an den Ecken 
und Delphinornamente in den Briistungen, schon einige Vertrautheit mit der neuen Zeit er- 
weicend, trotz der friihen Zeit. Der Turm wurde 1507 von Martin und Bastien Frangois, 
Neffen des friiher erwahnten Bildhauers Michel Colombe, vollendet. Auch diese gehdrten 
demnach zu jenem Kiinstlerkreise zu Tours, der den kiinstlerischen Absichten Ludwigs XII 
diente. Der letztgenannte Bastien Frangois erbaute 1508—19 auch den reizvollen Kreuzgang 
von S.Martin mit allen Reizen einer erheblich fortgeschritteneren Formenbildung. Der siid- 
liche Turm des Doms schlieBt sich in der Form ziemlich getreu dem ersten an, ist nur noch 
etwas straffer in der unteren Kuppelbildung; er wurde erst 1547 vollendet (Meister Pierre 
Gandier). 

Die beiden schlanken und hohen Tiirme besitzen einen hachst harmonischen UmriB 
durchaus neuen Gefiihls und sind darin spater nicht mehr tibertroffen. Der Gedanke ist 
gleichzeitig auch anderwarts wirksam, selbst in Deutschland, so am Frankfurter Domturm. 
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KIRCHEN ies eons 


oN 


CAEN, 


: ppencnet in ae ee 
zen eigentlichen Renais- 
Se im_ _ Kirchen- 


= ‘rung, cine die. ee i 
| Meister erfiillt und fort- | 
Soe ‘sie wiihlen | mit 
 vollen Handen in dem — 
7 tmmer: reicher hervor- | 
quellenden Schatze und 
- schwelgen in seiner reiz-_ 
vollen. Uppigkeit. Die 
— dem franzdsischenVolke 
oo gene Fahigkeit, seinen 
_ kiinstlerischen Leistun- 
_ gemfeinsten Geschmack | 
und reizende Anmut zu 
__-verleihen, feiert hore 
cherrliche Feste. Es er- 
- bliiht ein Zaubergarten — 
ee _ bisher ungekannter Art. ~~ eT ae Oe 
= BS Das Hauptwerk ae cy eee TL. Rouen. Hotel Bourgtheroulde 
elgg Jugendkunst bleibt ae é : 
der Chorbau von St. Pierre zu. Caen (Abb. 84). Hier handette es sich um eine Erweiterung 
= des alten. Chors durch Verlangerung der Kirche und Erbauung eines Umgangs mit mittlerer 
potas Kapelle- der hl. Jungfrau. Das Chorhaupt ist noch spatgotisch, doch seine 4uBere Bekro- 
pS on) onung spricht bereits neue Sprache. Der Umgang selber aber, mit fiinf einfassenden Kapellen 
ae om 9 allen Einzelformen in bliihendster Renaissance gebildet ; die Fenster rund geschlossen ohne 
era i ~ MaBwerk mit reicher Profileinfassung ; statt der gotischen Pfeiler Pilaster und tibereck gestellte 
eae ~ Rahmenstiitzen, statt der Fialen und Spitzen aller: Art Kandelaber und ahnliche Aufbauten, 
wR aes anstatt der MaBwerke Ornamente in Relief oder durchbrochen; alles von glanzendster Uber- 
. fille und doch aierlichster vollkommener Durchbildung. 


eee in “aes “Ornellue hinein’ aca "seit - 


fries von den unteren Fenstern getrennt. Die duBeren 
Strebepfeilerkrénungen in Kandelabergestalt scheinen | 


Saar eva Bini te monet “ee ae a von denen der Certosa bei Pavia eingegeben. Die 
Py SA om" Kapellen sind alle mit flachen Terrassendachern ge-— 
78. Caen, Hotel Ecoville (Sauvageot) —_schlossen, — Die nérdliche Apsis der Erléserkirche 


zu Caen ist in ganz verwandter Weise gestaltet, 
ebenso der Chor derjenigen zu Falaise (Abb. 85); beide Werke diirften dem genannten Kiinstler angehéren, 
auch die westliche AbschluBarchitektur der alten Kirche St. Sth a zu Caen ist bests a sig doch a Sia 
geschrittenerer Art. . . 
In héchstem Reiz wird dieses neue Gewand iiber mittelalterliches Geriist geworfen an der Kirche N. D. 
des-Marais in La Ferté-Bernard (Maine). Das Gebdude (Abb. 86) ist seit 1450 neu aufgebaut, als Leiter 
wird spater Jean de Beauce genannt, den wir schon aus Chartres als Kiinstler der schénen Chorschranken 
kennen, dann bis 1530 Mathurin Grignon und Robert Viet, 1535—55 Mathurin Delaborde. Quer- 
schiff, Chor mit Umgang und drei vorgeschobene Kapellen ganzlich gotisch im Grundri& wie Form. Die neue — 
Zeit 4uBert sich nur in der prachtigen Dachgalerie, die die Buchstaben der Regina Coeli zwischen Ornament- 
pilastern durchbrochen um den Chor wie um die Nordkapellen heruntleitet. Der siidliche Umgang hat statt | 
- dessen die zierlichste Sdulengalerie und dazwischen kleine Bildwerke, Darstellungen der Wochentage, der 
freien Kiinste | und des Kénigs mit seinem Hofe, wahrhaft késtliches Zierwerk. Unter der. letztgenannten 
Balustrade um die 3 Fenster vertieft liegt prachtiges Ornament, anstatt des FenstermaBwerkes aber das merk- 
wirdigste Groteskenwerk in phantastischen Architekturerfindungen, héchst reizvoll. Zuletzt die Gewilbe . 
. der Mittel(Rosenkranz)kapelle mit hangenden iippigen Schlu&steinen, durchbrochenen Rippen und dergleichen” 
ganz nach Vorbild von S. Pierre in Caen. Das Triforium auf zarten jonischen Saulchen. 


Der Zauber dieses phantasievollen jugendlichen Bliitenreichtums und Formenfriihlings, . 


so sehr er eben lediglich auf der Freude an auBerer zierlichster Formenschépfung beruhen 
mag, ist auBerordentlich gro8. Dies bildet ein besonderes Kapitel in der Geschichte des Schén- 
heitstriebes fiir sich. 

Der Versuche, die neue Kunst im Kirchenbau zu betatigen, sind icpeaees an Kirchen- 
fronten noch mancherlel vorhanden. Es sei da auf die groBe Kapelle zu Tilloloy verwiesen, 
deren Giebel zwischen zwei Rundtiirmen mit zierlichem Portal einen mittelalterlichen Gedankén 
wiederholt (Abb. bei Palustre und Berty). Vor allem sei Vetheuil genannt, ein wohl abge- 
wogenes doch zierliches Beispiel klaren Renaissancedenkens (Abb. 87). Frischer Aufbau, 
Teilung der Mittelfront durch zwei Pylonen zu den Seiten des Hauptschiffes, die eine hochst 
prachtige Portalschépfung zwischen sich fassen; Doppeltiirme mit Baldachinen dariiber, drei 
Balustraden iibereinander zwischen den Tihchens dahinter die Front immer weiter zuriick- 
weichend. Oben Rundgiebel zwischen den zwei éthen Kuppeln der Tiirme. — esha 
steht dieser Mittelteil auf den zwei gerade geschlossenen Fltigeln der ruhigen Kirchenfront. 


‘ 


oder 1521 durch’ Hektor Sohier in “neuestem Ge- | 
schmacke fortgefiihrt und erst gegen 1545 ganz be- ote 
endet. Reichste Rippengewolbe im Innern erheben sich _ 
iiber Baldachinen (Abb. 8), die den Innenpfeilern als say 4 
Kapitelle dienen, mit Ornament an den Kanten, und* eS 
hangenden reichen Schlufsteinen. In den 5 Kapellen | EES 
legen sich auf durchbrochene. hohe “Rippenbégen oe Sin £ 
die verzierten Deckenplatten; die herabhangenden pike 
Kreuzungen der Rippen sind wie Kronen gebildet. Um as 
das iiberreiche Gewdlbewesen der hoheren ‘Mittelka- 
pelle unterzubringen, ist diese als sechseckiger Pa- ree 
villon herausgehoben und hat noch einen Kranz run- ae 
der Oberfenster innen und aufen, durch einen Sirenen-_ at OR 


ws 
« 


” 


pene Neat aes 3 : 65 


a eicettiiocs Dress. die Binsabe: | 
Magee Se eieebepdene Stiicke des Ge- 


zug as sie hindurchgehen. Sollen Ae 
» Offnungen: wirklich besonders hervorgehoben 
~ werden, SO geschieht das durch vorgezogene 
~ einfassende Architekturstiicke, die sich eben- 
falls wieder dem Gesamtsystem ememinens 0 eee , 
-Seit dem duerelalter davepen wet tier das. 17: Cen. FiOtel Beoville, Hot (Cs) Mia 
~Porfil ein selbstandiger Sonderteil, sich in 3 th ‘ : 
die Masse der Mauer tief einsenkend und nach innen germ achend: Aovaseeen pichier: 
- formig” den Eintretenden einsaugend. Es hat die gesonderte Aufgabe 7 Hereinholens von 
auBen nach innen, nicht, wie an den wenigen italienischen Beispielen, die, von innen nach auBen | 
-vorzustoBen, prachtig die Macht des Gebdudes. nach der StraBe vordteueend. So empfinden 
wir in Vetheuil das gesamte Mittelstiick mit den einrahmenden Tiirmen lediglich als ein ver- 
_ starktes’ Portal, das mit dem baulichen und kiinstlerischen Organismus des Bauwerkes sonst 
oo: nichts Zu. schaffen hat. | ree. . 
pk Um die Tragweite des -Gedankens zu vergroBern, wird oft die Fensteroffnung tiber dem 
oe ‘Portal mit in eine umfassende Gesamtkomposition einbezogen, so daB das Ganze nun wie 
“4 ein: prachtiges Bild mitten in der glatten Wand frei steht. Noch ohne Fenster an der Dalbade 
“Zu Toulouse und zu Auxon (Aube), mit dem Fenster zu starkerem Ausdruck zusammengefaBt 
ea TAs Loudun (Vienne) (Abb. 88), vor allem an S. Symphorien zu Tours (Abb. 89) und zu 
eee St= Calais. Lange bleibt die gotische Zweiteilung des Eingangs mit verziertem Mittelpfeiler | 
; : -lebendig ; dieser setzt sich 6fters durch die ganze Komposition bis zum einschlieBenden Bogen fort. 
Seitenportale erscheinen haufig auf der Siidseite der Kirchen zwischen den Strebepfeilern, 
- pisweilen sogar eine ganze Travee einnehmend,. doch auch dann as ganz se ee Kom- 
position (Montrésor, bei Geymiiller Fig. 153). 


: Eigenartig ist das Bestreben, der Anziehungskraft des Portals verstaérkte Wirkung zu Hierieifion: an 
: dem fast iiberzierlichen AvBentor der alten Kirche S. Sernin zu Toulouse zu ersehen (Abb. 90); dieses _ 
: “stellt sich in. einiger Entfernung vor den siidlichen Hau pteingang der romanischen weitgestreckten Riesen- 
" kirche, ihn durch kluge optische” Mafstabberechnung nochmals gliicklichst umrahmend, 


eX Ree A Haupt, ena ieeanicenal th sist, in Frankreich und Deutschland 5 


80. cae Hotel Ecoville ; (Martin) 


Wenig Nachfolge erbliihte innen. Das alte Wandgrab siegte. Vielleicht ist das am dei a 


‘ist schon gesprochen. Alle entstammen sie dem 


Wand rein Te estionie ice Ware a Friihzeit, setae hee 
dem Denkmal der Kinder Karls VillinTours — See ee 
(1506), dem des Bischofs James zu Dol 2 
(1505—7), dem des Herzogs— Franz AT to 
Nantes, wie Konig Ludwigs XII zu Ss: Denis — 


Kreise der Italiener zu Tours, ihre Kiinstler sind 
Antonio und Giovanni Giusti, Jeronimo ss” 
vonFiesole, zum Teil unter Verantwortlichkeit _ i 
des Michel Colombe; unfranzosisch imAufbau — oy a 


und im einzelnen. Doch haben sie mancherlei_ ‘ . 
EinfluB geiibt, vielleicht am meisten durch ihre ce 

1°? Nl 
reich verzierten Rahmenpilaster, die Sh ae 


unentbehrliche Bestandteile der neuen Archi- 
tektur bilden. DaB die figurengefiillten Nischen- — aes 
reihen des Denkmals zu Nantes altfranzésischer — hae me: 
Kunstbesitz waren, kann angenommen werden. ai 
Das glanzende Denkmal Ludwigs XII ; 
(Abb. 91) hangt aber offenbar durchaus von = 
dem des Galeazzo Visconti in der Karthause 
zu Pavia ab. Nordisch nur die wag auf 
dem Denkmal. 


lichsten — neben dem schon erwahnten des G. d’Amboise — an dem des Raoul de Lannoy ae, 


zu Folleville (Abb. 92). Antonio della Porta aus Mailand hat sich am Sarkophag genannt. sgt es 


Uber ihm spatgotische Wandnische mit Doppelbogen und Fialen, an den Enden Baldachine. 


Die Flachen tiberall, auch in der Tiefe der Nische, mit neuem Ornament bedeckt ; eine zarte 
-Madonna im Rosenkranz in der Mitte. Dies alles edel gestaltet, doch von gut franzdsischer — a 
Hand; der Italiener hat nur den Sarkophag mit den vier trauernden Genien gemacht. Die 


Toten, wie iiberall bei den Italienern, liegend. Das késtliche Werk ist nach Palustres Ver- 


mutung vielleicht schon bei Lebzeiten der Dargestellten um 1507 entstanden. Die franzési- es 
schen Kiinstler liebten es demgegeniiber, ihre Toten knieend darzustellen, so am reizvollen 


Wandgrab Franz de Lannoys mit Gattin in selbiger Kirche, im Charakter nordischer mit 
sechs Figurennischen, oder am Denkmal Renés II zu Nancy von Mansuy Gauvain (Abb. 94), 
halb Nische, halb Baldachin; nahe verwandt das von Hugues des Hazards in Blenod-les- 5 wy 


Toul, mit sieben Heiligen in Nischen iiber, zehn unter dem ausgestreckten Toten, zwischen 


schraggestreiften Pilastern. Durchaus deutsch anklingende Phantastik in der Erfindung, mehr _ . 

malerisch als architektonisch gefiihlt. An Altaren liebt man die mittelalterliche Riickwand “a 

von reichem Aufbau; Pilasterwand mit drei Nischen, delphingekrént, zu Auch. . 
Die Kapellenschranken sind oft reich pesthmlickes dabei durchbrochen zum ‘Durch- 

schauen. Die Abteikirche Fécamp bietet davon die reichste Folge (Abb. 93); ebenfalls in 

Stein die zu Chaourze, 1538; in Holz zu Evreux und Rigny-le-Ferron. Von Chorschranken, 

das mittlere Chorhaupt fest einschlieBend, den Chorherren als Riickwand dienend, die feinsten 


paiahtatiag vailes. Fiillende 2 aber 
meinem Reichtum von Schnitzerei und 
n ir | neuen Formen. Man erinnert sich a 


ee ae ee er Letiner: det Kathe- Rte 
-drale zu Limoges (Abb. 99) diirfte das am 
deutlichsten erweisen, 1533—35 entstanden; 
ein Werk feinster Grazie, heute verstiimmelt 
an die ‘Seite gestellt. 


‘Der Zusammenhang i merkwiirdig. Eine Wand Tee ar za 
mit mittlerem Bogen, auf das reichste mit wunder- 81. SchloB Blis, en! 
feinem architektonisch- bildhauerischem Schmuck von Se 


> 


_ Zackenbégen frei nach vorn iiberhangt, an seiner Decke fiinf Hangezapfen tragend. Auf den herabtropfenden 
: -Hangekonsolen, auf denen die Bogen zu ruhen scheinen, Statuen unter Baldachintiirmchen von ungewéhnlicher 
_Uppigkeit in zartester Arbeit. Die Riickwand hat. Vertikalteiling durch vier Kandelaber, auf at Flachen. 
_ dazwischen je einen dreifachen Baldachin iiber vier verkrépften Pilastern. 
yas Flier: iiberall, an Baldachinen und Hangezapfen, an Pilastern und Sockeln, Kandelabern und aderen 
apse Flachen eine Pppisitest des -zartesten, in dem wundervollen Steinmaterial geradezu geschnitzten Schmuck- 
As werkes, daB man hierin das Werk als in Frankreich so gut als ohnegleichen dastehend bezeichnen mu, Allein 
an den Chorschranken zu Chartres finden wir ahnliche Feinheit. In Limoges ist nur die Erinnerung an spanische 
ya : Vorbilder mdglich, etwa an die Front von S. Esteban ; zu Salamanka. Eelsprosnend an Pracht die krénende 
_ Dockengalerie mit. Pilastern dazwischen. 


. ; - sische, daneben unverkennbar aber die des Meisters vom Windfange im Rathaussaale zu Oudenaarde, Pauls 
_ van Schelden (1531); im inneren Frankreich ist solche flandrische Mitarbeit sonst kaum zu finden. Die 
-schénen Herkulesarbeiten am Sockel nach H. Aldegrevers Stichen. Das wenige erhaltene freistehende Figiir- 


: ei fliisse in das feinste franzésische Prachtwerk dieser Art hineinflieBen. 


ea entstanden, ein dekorativ iiberreiches Werk, das ebenfalls oh an Spanien gemahnt. Ob 
dies auch fiir den einstigen Chorabschlu8 zu Rodez (Abb. 97) von 1531 gilt, mu8 dahingestellt 
bleiben; die durchbrochenen Steinfiillungen seiner zwei Offnungen scheinen sich im Pe 
oie ‘sonst nicht wieder zu finden. 


5* 


ces Mieusement) 


héchster Anmut bedeckt, tragt einen Baldachin | vor sich, einst mit innerem Rippengewélbe, der mit fiinf 


‘Die Ausfiihrung des késtlichen Werkes zeigt. verschiedene Hinde, offenbar in der Hauptsache: franzo- — 


 li¢he, verstiimmelt, scheint ebenfalls vlamischer Herkunft. So sehen wir hier verschiedenerlei fremde Ein- ~ 


Die Altarriickwand zu Arques-la-Bataille ist zu nennen; schon am Ende dicen Zeit 


und Buchstabenverschlingungen treten zuriick. Das frische sieliende Laubwerk macht einents\3 


Sida Verschwiaden der ‘eirtos: scHeiNGHE B tr 
und die wachsende Herrschaft ‘uber ei ie 


der. antiken, Sustertia spitd Bi: “and ciel er a 
strebt und schlieBlich gewonnen; die Anfiinge | eer 
franzésischer Architekturtheorie zeigen sich, 5 

um gegen das Ende der Regierungszeit | des ‘ 

$ genannten K6nigs greifbar zu werden; unter 
seinen Nachfolgern beginnt sie dann denjenigen 

_ EinfluB zu entwickeln, der fiir Frankreichs Ar- 

chitekturauffassung fortan bestimmend bleibt. Kenta 

Man kann verfolgen, wie das Eindringen 
der nach Zahlen festgelegten Sdulenordnung 
in die bisherige lediglich nach dem kiinstleri- — 
schen Gefiihle gebildete Formengebung schritt- 
weise vor sich geht. Die Kennzeichen der 

Friihrenaissance schwinden. Zu ihnen sind © 

zu rechnen vor allem die Stiitzformen der gefiillten und leeren Rahmenpilaster, der Kande- eat 

laber, der freien Hangekonsolen, die ornamentalen Bildungen, die beim Relief die Hange- — ae 
zapfen ersetzen — culs de lampe —, sodann die Gegenstiicke dazu, die kandelaberartigen rte 


82. SchloB8 Blois, Kamin phot: ‘Mieusement) 


Spitzen und andere Aufbauten, die an Stelle der mittelalterlichen Fialen und ahnlicher ‘freier 3M, = 


Endigungen getreten waren, die durchbrochenen Kanten und Bekrénungen von aufgeléster Form, PET ee 
selbst die Ziergalerien iiber den Gesimsen in Relief oder offen; heraldisches Zierwerk, Knoten ests. 


sicherer aber auch schematischer gehandhabten antikisierenden Akanthus Platz; Delphine Cae 
und Kindergestalten verschwinden. Das Rollwerk erscheint in seinen ersten Vorldufern, Vers 8 : 
bunden mit linearem Flachornament ohne alle pflanzlichen oder tierischen Einmengungen. ‘Auch. aa % 
die krénenden, durchbrochenen Nischenbaldachine, Lieblingsbildungen der Friihzeit, jene = 
reizend phantastischen Erfindungen, erleiden zuerst Umbildungen, da an die Stelle der frei 
erfundenen tragenden Teile Sdulchen mit Gebalk, Dreiecksgiebel und dergleichen, zunachst- 
in Miniatur und gehauft, sich drangen; in Balde sind sie durch die antiken Rundnischen mit 
Giebel dariiber ersetzt. Der Korbbogen verschwindet langsam. 

Ganz sichtbar setzt sich das Wissen durch, daB neben den iiberlieferten Gerntlegeat ete 
die ein streng gegliedertes Bauhandwerk seinem Nochuvchae einpragte, und der kiinstlerischen 
freien und ungehemmten Gestaltungskraft auch noch eine kostbare Wissenschaft sich aufgetan 
habe, die gelernt werden konne. Und das war die von der Sdulenordnung und ihrem Zubehor. 
Die Freude an der Saule tritt in den Vordergrund. Sodann aber die an der planmaBigen und 
regelrechten einheitlichen plastischen Gestaltung, beherrscht von der Symmetrie und damit — 


Ae 


: wie an dem Sue roeh@rundenei Schlosse Madrid. 4 
Das ‘mittelalterliche. SchloB ist hier abgetan, 
das Gebiude ist in sich nach allen Seiten 
gleichartig: geschlossen_ und symmetrisch et 
_ Beziehung auf Langs- und Querachse gestaltet. 
: Der akademische Grundri8 wird als Kunstauf- 
- gabe erkannt: ‘und so durchzubilden gestrebt. 
Fe “Besonders- deutlich ist das - zu erkennen q 
~-am Grundrisse eines der Schldsser des Konigs. 
Franz, das sich sonst am wenigsten durch — 
-formale Schénheiten hervortut : des Schlosses 
von Villers-Cotterets. Der alte halb zer- 
-stérte Bau mit Rundturmumwehrung. von . 
= rechteckiger Gesamtform erhielt neue Wohnfliigel ringsum, dezu an der Verderseite an Stelle der 
FE a einen besonders stattlichen zweistéckigen Querbau, so daB das Ganze jetzt ein 
_ Rechteck im Verhdltnis 2:3 bildete. Davor aber erbaute man einen zweiten gréBeren Hof 
- derart, daB die AuBenfluchten des alten Teiles die Innenfluchten der neuen Fliigel ergaben, 
~ der. zweite Hof aber wieder das Seitenverhiltnis von 2:3 empfing. Die GroBziigigkeit dieses 
_ Grundgedankens Sy fiir sich und laBt Ge Sparete eels Anlage von Charleval vor- 
; _, Susfihlen. Y : 
ca --Vielleicht schon seit 1520, naghdriicklicher: seit 1532 wurde hier gebaut. ‘Der Unterhof wurde erst zur 
ae Zeit. Heinrichs I] unter Zufiigung eines Eckpavillons ganz fertiggestellt. Die hier bis 1550 wirkenden Meister 
_ - waren Jacques und Guillaume Le Breton, Briider des Baumeisters Gilles: L. B., der zu Fontainebleau 
-baute; nach ihnen Robert Vaultier und GillesAgasse. Von eigener Wirkung ist der reiche eee 
ee. an Reliefs und Ornament der engen daémmerigen kleineren Treppe zur Kapelle, mehr noch diese selbst, 
Bats ObergeschoB des grofen Querfliigels zwischen beiden Héfen: ein rechteckiger Raum mit drei Doppelenstent 
e nach vorn, an den Langswanden je vier starke reiche Dreiviertelsdulen, dariiber rings ein etwas unruhiger 
Prachtfries mit des KGnigs Emblemen; an der einen Querseite die Altarwand mit Nischen zwischen Halb- 
; -sdulen. Ist auch die Architektur nicht streng gebildet, die ornamentale Plastik sogar unsicher, so zeigt sich 
. i 4 doch auch hier die neue Freude an einer durchgefiihrten Sdulenstellung. 
Die Raume (im Vorhof Dienstwohnungen) sind einfach nach Bedarf aneinander gereiht; doch der groBe 
~ Hof ist von starkerer geschlossener Wirkung durch die langen Hallen ringsum; gegeniiber aber der querliegende 
_ Hauptbau mit groBem Portal, Sdulengliederung des Obergeschosses, Dachreiter. 


83. Tours)! Kathedrale 


Os 


“69° | 


(Phot. ine aise ae 


¥ PERE IT & 
‘Fahigkeiten der pe a 
schrittenen Zeit. verei-— 
nigten sich am SchloB. = 
im Boulogner. Wald: 35 
bei Paris, Madrid ge 
nannt, zu klarster Aus- 
pragung. Ein durchsich- — 
tiger GrundriB (Abb.98) 
von fast volliger Sym 
metrie nach Langs- und — 
Querachse, ausgezeich- _ oe 
net durch eine héchst ie 
bewuBte Raumgruppie- Oe ees 
rung, ja Raumsteigee 
rung, erfiillt zum ersten . 
Male hohere Anspriiche _ 
@ und beweist hierin neue 
@ baukiinstlerische Auf- oi 
fassung, bringt Tiigleich:/;~ iui 
auch die besondere Auf= 
gabe, die Kénig Franz - 
fiir seine Jagdschlésser ng 
M4 zu stellen pflegte, zu 
einér in gewissem Sinne 
klassischen Lésung. 

Das Gebdude ist in — 
Grund- wie AuffiB 
gleich klar. gepliedert, =» 
am meisten durch seine 
Dreiteilung. Zwei qua- . 
dratische je vier Einzel- . 
84. Caen, S. Pierre (Verlag Gilbers, Dresden) wohnungen enthaltende — 

| Bauk6rper fassen einen 

etwas kleineren ebenfalls quadratischen mittleren zwischen sich. Dieser umschlieBt in 
jedem Geschosse den gemeinschaftlichen Saal, foyer wiirde man ihn wohl jetzt nennen, der 
in zwei Stockwerken sich nach vor- und riickwarts in Bogenhallen 6ffnet. Die seitlichen 
Korper sind mit quadratischen Tiirmen an den vier Ecken eingefaBt, zwischen diesen ringsum 
Lauben, dariiber eine umlaufende Terrasse. Die Wohnungen bestehen aus Zimmer und Garde- 
robe. Der Mittelsaal ist also fiir je acht Wohnungen gemeinsam; an ihn schlieBt sich auf einer 
‘Seite ein Kleiner Saal mit ZwischengeschoBraum dariiber, letzterer fiir den Konig selber be- 
stimmt, von dem aus man den Saal iibersehen konnte; im unteren Nebensaal ein Pracht-— as 
kamin, dahinter verborgen die Treppe zum Zwischenstock. Man sieht: was in Chambord sa “3 
sich noch ganz einfach nebeneinander reiht, ist hier vdllig organisch zu einer schénen Ver- 


PETG Me 


ss 
F 


f 


fee héfischen ee mit starker Ged 
_keit. Nach den bei Ducerceau gegebenen Bruch- 
~ stiicken muB der -untere Mittelsaal, vielleicht 
auch der obere, prachtig in der Witkuns ge- 
_ wesen sein. _Es scheint, als ob er, auf beiden 
-Langsseiten. durch | je. vier Fenster und Tiir 
is fgelést, an den Querseiten je eine prachtige 
Mitteltiir und iiber dem Ganzen eine iiberreiche 
ssettendecke gehabt habe, wovon Darstellun-- 
_-gen gegeben sind. Die linke Mitteltiir war von 
Zwei Prunkkaminen von ganzer Saalhdhe ein-— 
- gefaBt, das gegeniiberliegende doppeltbreite Por- 

_ tal hatte iiber sich die Saulenloge des Zwischen- _ 
_-geschoBraumes, hinter sich aber, fast die Mitte — 
_ des kleinen ‘Saales einnehmend, einen iiber- 
_ iippigen Kamin, der einen Durchgang und die 
Treppe nach oben deckte. 

So muB dieser Saal einen der festlichsten 
_Anblicke gewahrt haben, ohne Zweifel reich- 
» ethig: vielgestaltig und doch einheitlich, mit 
den. Durchblicken in den kleinen Nenensval 
eta in die beiden Lauben vor den Fenstern 
- vielleicht hier zum ersten Male eine Zusammen- , 

- wirkung verschiedener Raume bietend. Wenn man, -indem man zwischen den Kaminen durch 
das Portal eintritt, sich ihn erleuchtet vorstellt, den kleinen Obersaal gegeniiber noch starker 
 erhellt, so daB das Licht durch die breite Mitte und die Sdulenhalle dariiber hindurchbricht, 
so fiihlt man hier um so nachdriicklicher einen klaren Raumwillen zu einem mehrgliedrigen 
_kiinstlerisch zusammenfassenden Mittelpunkt fiir die zweimal vier Einzelraume der Flanken- 
_ bauten; diese, schén ausgestattet, summieren ihre getrennten Mittel im Zentrum. 
| “Die Saber Architektur wird dem Gewollten iiberall gerecht und steht auf einer bedeu- 
~ tenden Hohe (Abb. 100). Hier ist zuerst volle Herrschaft tiber das regelrechte Saulen- und 
 Pilasterwerk gewonnen, an dem sich die Kiinstler sichtlich erfreuen. Aber der franzdsische 
- Charakter iiberwiegt auch hier immer noch so stark, daB zu schlieBen ist, daB die ‘Tatigkeit des 
Girolamo della Robbia, dem die Ausstattung des AuBeren mit farbigen Terrakotten seit 1527 
'35 Jahre hindurch oblag, sich kaum weiter erstreckt haben diirfte als auf Details, so gern 
auch manche (Geymiiller) ihm den architektonischen Gesamtentwurf zuweisen mochten. Ein 
von Hallen umgebener Bau solcher Art fehlt in Italien durchaus; die Fensterarchitektur mit 
pat einfassenden Pilastern bleibt in der Hauptsache die der Touraine; starker Vertikalismus wirkt 
in den die Fronten einfassenden und durchschneidenden Tiirmen, trotz des Italianismus der 
~ Gurtgesimse und Friese, die mit den Bogenzwickeln zusammen offenbar das Hauptfeld der 
Robbia-Tatigkeit sein sollten. Doch auch franzdsische’ Glasurkunst kam dabei zu Worte; 
es sind sogar sechs machtige Limoges-Emailplatten von Pierre Courtoys erhalten, die zum 
- duBeren Flachenschmuck. gehérten. Ringsum, wie um Chambord, ein Park, d. h. Wald, kein 


Garten. 


85. Falaise, Strebepfeiler 
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Die ca Sowandsteit detain 

. rifgestaltung ist von jeher 1ufge 
fallen, Jede der -Einzelwohnungen — ; 
ist von aufen fiir sich zuganglich, < 
auf je vier kommt ein gemeinsames | oY 
Treppenhaus; die Tiirkrewzung vor 
~ den Garderoben in den Ecktiirme 
> ist geradezu ausgekliigelt. Nur ter 
drei unteren Stockwerke kommen i ines, 
Betracht; das ausgebaute Dachge- : 
schof diirfte dem Gefolge bestimmt — on 
gewesen sein, das Wasesarseien anton: at 
hielt Dienstraume (offices). dh foot Vane 
‘Der Bau, 1528 Le ats 


ta . a bis 1531 unter der Leitung von Ny 

SENS eh ae wns sinaeshlY SPN SECA spect POO os ’ Pierre Gadier aus Tours, dann. ma neat 

86. ‘La back Bernard . : dae (Raguenet) von dessen Landsleuten Gatienund a 
, Jean Francois, und wurde 15600 

vollendet. Man érkenat in den béiden Unéerieachosten noch den Charakter der Zeit Franz’ I, in den oberen oe 
bereits den Stil Heinrichs I].. Die Stiche des J. A. Ducerceau werden erganzt durch eine sorgfaltige Poufe np hee 
nahme Jean Marots, gegen 1700 entstanden (Abb. 100), die ergibt, daB die Lauben Korbbogen, nicht Rund-— " BPI 
bégen, zeigten, und die Dacherker am linken Ende auch damals noch nicht ganz vollendet waren. Das steile ae 
Dach, iiber der Mitte Walmdach, iiber den beiden Endbauten Pyramidendacher, offenbar seinen Anfang ects be 
urspriinglich in der Gesimshéhe der Tiirme findend, versinkt jetzt hinter den spater héhergefiihrten Fenster- = “~ $ 


atifbauten des obersten Stockwerkes. Philibert Delorme und zuletzt Primaticcio war die Vollendung 
des Batuwerks, insbesondere der AbschluB der Innenausstattung anvertraut, die bereits teilweise Zu barocken et 
Formen tberging (Kamin im kleinen Saal); bezeichnend ist, da® der erstgenannte die Emailkiinstler. von 5 ye 
Limoges, letzterer aber wieder G. della Robbia fiir die farbig glasierte Dekoration beschaftigte. — Das her- eee 
vorragende Bauwerk wurde in der Revolutionszeit kurzerhand abgebrochen. , : 
Die Proportionen von Bedeutung: der Grundri® zeigt zwei 4uBere gréBere und ein isitHeres acters ey dies 
Quadrat; die Fassadenflachen zwischen den Tiirmen am Sockel bis Hauptgesims (der Tiirme) jedesmal eben- ya Cat a 
falls ein. Quadrat; die zwei Hallengeschosse haben ein Drittel dieser Langen zur Hohe, ihre Vorderflache also > eee 
das Verhaltnis von 2:3; die (urspriinglichen) 14/, Obergeschosse Pine wieder von derselben Hohe; also ergibt Matte 84 
sich die Gesamthihe 3:3. ~ ia he 
Was hier in hoher Vollendung und im groBen Mafstabe delelstet war, hat Konig Franz I in kleineren 
Verhdltnissen noch zweimal verwirklicht: in den: Jagdschléssern Challuau (Chalvau) und La seas: die, 


ebenfalls beide zerstért, uns bei Ducerceau in Aufnahme erhalten sind. ein . 
Challuau bei Fontainebleau, wie Madrid ein Manoir, d. h. frei und allein stehender Wohnbau ; es 
ohne Hof und Turm, quadratisch mit Eckpavillons, enthielt in diesen in jedem Stock vier kleinere selb- = 8 8 — 


standige Wohnungen mit Garderobe, Nebenraumen und besonderen ‘Wendeltreppen, mitten zweimal zwei-— 
groBe Zimmer und einen Saal mit Nebenraum; lange Korridore in T-Form im Hauptkérper und zwei d4uBere 
Laubengange machten alle Raume unabhangig. Eine sehr hohe Treppe fiihrte von einem nach auBen offenen — eat 
dreiseitigen Perron aus in einem Lauf in das HauptgeschoB. Uber der Treppe die Kapelle, deren Altarraum aa 
mit der Eingangshalle vorspringt. Die GrundriBverteilung, nicht vollig klar, ist zum Teil noch tastend une ; sat 
unsicher. ere 


Weit durchgebildeter das von dem ‘gleichen Architekten, Pierre Chambiges dem mane rens seit. ie vot 
1541, zwei Meilen von S. Germain-en-Laye, tief im Forste geschaffene Waldhaus La Muette. Die Geschick-— 


" lichkeit der Anordnung der Raume hier ist der am MadridschloB gezeigten ebenbiirtig (Abb. 101). Benue aot ena 


Bau besteht aus einem quadratischen Mittelkérper, an dessen Ecken ebenfalls quadratische Pavillons so 
anstoBen, daB die Mauerfluchten durchgehen, so da® zur Verbindung noch vier kurze Diagonalbaukorper 
eingeschoben werden mufSten, Die: Ecken enthalten stets einen Wohnraum mit eingebauter Garderobe und — i 
Retirade, dazu eine eigene Wendeltreppe. Die Mitte ist der Lange nach zweigeteilt, links der Saal, rechts = 
zwei gréBere Raume; in der Hauptachse ist nach hinten die Kapelle angebaut, nach vorn das frei vortretende 
Treppenhaus, zweildufig mit Mittelgang. Man tritt durch diesen also (die Tiir ist schrag es: direkt ~ 


 schnitten, dabei von geradezu aka- 
_ demischer - Regelmabigkeit, eine 
_ Musterlésung zu nennen. Aber die 


~ sten oder fiir die Geselligkeit — 


< der Raumverteilung ungemein vor- 
Lees sichtig und geschickt ausgekliigeltes 
-. _Bauwerk vor uns, auf. die’ eigen-~ 


S. befriedigend, nur von den prakti-- 
-. schen Bediirfnissen bestimmt, “be- 


eine Raumverbindung, ein Durch-— 87. Vetheuil, Kirche 
_ _ blick, alles abgesperrt, in - der 3 iit head Fels 
- Fenster-- und Tiirverteilung Une 2 


I er; die Bekraume ae Rokk ein- vi 
a8 et aiken also von 


won 24 Kleine atk 
“gesctilosserie ‘Wohnungen, Ob. die 
‘zwei kleineren Sale auch als_ Woh- 
/ Mungen | -— etwa fiir die Vornehm- 


~ dienten, ist nicht ZU erkennen. Bo 
_ Jedenfalls haben wir hier ein in 


-tiimlichen Anforderungen des Ko- 
_nigs” und ‘seiner “Jagdireunde zuge- 


Raumwirkung selber mu als Kaum. 


zeichnet | werden. “Dabei nirgends ~ 


-(Raguenet) 


giinstig, sogar im grofen Saal. Meister Chanibigés war ganz offenbar ein handwerklich und praktisch sehr 


Baie tiichtiger, technisch vortrefflich durchgebildeter und sorgfaltigst tiberlegender, jedoch kiinstlerisch enger und 
ie wenig gestaltungsfahiger | Mann, den die jugendliche neue Kunst seiner Zeit kaum beriihrt hatte. 


eh Die: auBere Architektur ‘zeigt schlanke Rundbogenfenster, von mageren Pilastern eingerahmt, dariiber 


‘ 


regelmaBige durchgefiihrte Gesimse mit Fries von ebenfalls diirftiger Bildung; in Challuau liegen i in den starken 
Mauern die Fenster, mit ihren Steinkreuzen selir tief und haben Kassetten in den Bégen iiber sich, das einzige 


_ wirksame Motiv. des AuBeren. Im iibrigen sind die Verhdltnisse der beiden Bauten willkiirlich und schwach, 


ihre Massen ungefiig. Die sehr hohe Muette tagte nach Ducerceau trotz erstrebter Einsamkeit mit ihrer Wiirfel- 
"gestalt weit iiber den Wald hinaus. 

~ Challuau war der wohl zehn. Jahre altere Bau; am 22, Marz 1541 wurde der Kontrakt tiber die Erbauung 
-von La Muette mit P. Chambiges abgeschlossen. Es erhielt spater durch Phil. Delorme noch ein gewolbtes 
_-geschiefertes Holzdach mit bleigedeckter Aussicht-Plattform; das Schlob war damals im Besitze von Madame 
_ @’Etampes. Beide Bauwerke rechtfertigten die Erwartung os Unzerstorbarkeit: wenig, waren vielmehr schon 
zu Ducerceaus Zeit infolge mangelnder Unterhaltung bautdllig und wurden zulerzt abgebrochen, La Muette 
zur Zeit Ludwigs XVI, der andere Bau erst etwa 1840. 


Dagegen hatten diese beiden Jagdschlosser eine ganz besondere Eigentiimlichkeit, und 
“zwar gemeinsam mit dem noch zu besprechenden SchloB zu S. Germain-en-Laye: sie waren 
he. massiv aus Steinen und Ziegeln erbaut und durch gewaltiges Gewdlbe abgeschlossen, 
~ das eine Terrasse von Kalksteinplatten von schwacher Neigung trug. Eingezogene Balken- 
~decken dienten als Verankerung, die oberste mit machtigen Hiseneinlagen zur Aufhebung 
des Seitenschubes, den das abschlieBende Rippengewélbe ausiibte. Das AuBere war in den 


“architektonischen Gliederungen vollig in Backstein ausgefiihrt, die Flachen dagegen aus 


Kalkstein (teilweise ie die Durchfiihrung, nach S. EES zu schlieBen, von der 
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einzelnentrocken, engundschematisch ; -Schmi 
nur toskanisch: Die theoretische Neigung des 
erscheinen zu lassen, tritt hier, vollig zusammet 
hervor. 

nun das dritte Werk desselben Architekten noch» 


unverletzt: S. Germain-en-Laye. ‘Diesmal — 
handelt es sich um einen groBen Schlo8-Wohn- _ 


schend erhebt. 


abgedeckt. Die Stockwerke sind durch einge- 


88. Loudun, S. Pierre-du-Marché © 


am Gewolbanfang liegen schwere Eisenanker. 


Die Ribeawauern sind von gewaltiger Starke, durch die dichten Fensterreihen aber so zer- — 


schlitzt, daB sie nur noch eine Reihe von tiefen Pfeilern bilden, die tiber dem zweiten und 
vierten Geschosse, durch kassettierte Bogenreihen verbunden, je eine lange Balustrade tragen. 

Die Fenster liegen in den so entstandenen tiefen Bogennischen. Die d4uS8eren Fronten sind 
ganz in Kalksteinquadern, die Fenstereinfassungen und -bekrénungen, wie die Bégen zwischen 
den Pfeilern in sehr sauber gearbeiteten Ziegeln hergestellt. Im Hof wiederholt sich dies ge- 
nau, nur daB die gesamte architektonische Gliederung der zwei Obergeschosse nebst Pilaster- 
systemen und Gesimsen — ausgenommen die Deckgesimse — aus Backstein besteht. (Die 
Flachen sind hier geputzt.) Das gibt einen im Lande ungewohnten farbigen Eindruck. 


Ist der Grundri8 noch ein vollig herk6mmlicher, so ist dagegen das SchloB aus der ganzen. , 


franz6sischen Wesens, sich aussprechend i in dem pare 
Streben, die rein konstruktive Leistung in den i ae 
Vordergrund zu stellen und als das Wesentliche 


Was konstruktiv hier Beahsichtiot war, wae 


Zeit im Lande dasjenige Gebaude, das in seinem Aufbau den energischesten baulichen Willen 


zeigt. Ducerceau sagt auch: ,,et y était le dit Sieur Roy en le bastissant si ententif, que l’on 


ne peut presque dire qu’autre que luy en fust l’architecte.‘‘ Der feudale Trotz in der wie ge- 


harnischten Erscheinung, der Stolz, mit dem das Schlo8 Gegend und Flu8 in die Weite iiber- 
ragt, die kraftvolle Wehrhaftigkeit und unerschiitterliche Festigkeit, mit der es seinen Platz 
behauptet, dabei verbunden mit einer fiirstlichen Vornehmheit, machen das Werk zu einem 
wahrhaft imponierenden Ausdrucke des eigensten k6niglichen Willens. 

Das einmal gewahlte gleiche bauliche System umlauft in einer sich an den Ecken stei- 


gernden rhythmischen Bewegung gleichformig, doch nicht ermiidend, den Baukérper, im~ 


Hofe geradezu erregt, wie ein heftiger Pulsschlag, und den Beschauer mit erregend (Abb. 102). 


Ein Sic volo sic jubeo in Stein. Vollige Klarheit des Willens, im Eindruck durchaus gleich- 


\ 


‘duBersten Sorgfalt und. Genanieken aout im 


fehlte ganzlich. Die schmalen Pilaster iiberall 2 : ite 


klingend mit den gleichartigen Erscheinungen zs 
im Mittelalter, hdchst bezewwhnend von neuem 


bau, der sich fiinf Meilen westlich von Paris : | 
auf lansehrflicher Hohe tiber der Seine Lhasa i, 


‘Auch hier ist ein ganz massiver Bau ge- ; 
schaffen, durch Kreuzgewélbe abgeschlossen 
und mit Kalksteinplatten in maBiger Neigung 


zogene Balkendecken gebildet, in dem obersten 


~ 


| ervorhebung der Mite (ot der Haupt 


it y Dah). aheecHsen “sbernath. deren 
beiden Hauptgeschosse zuriickspringend : 
als. wahrhaft fiirstliche Wohnung wirken. 
wae DaB die Einzelform des architekto- — 
nischen Apparates. scharf und hager, tiber- 
ae schlank und trocken durchgebildet ist, ver-. 
mes starkt den Eindruck des Ganzen auf das 
nachdriicklichste. Die rundbogigen Fenster 
; mit pilastergestiitzten Dreiecksgiebeln sind 
an sich fast abstoBend mager und An Gr aber in ihrer Wiederholung so zielbewuBt, daB 
sie. gerade so auf das klarste aussprechen, welcher einheitliche Wille in dem Ganzen lebt, da 
sie den im einzelnen harten Eindruck strengster Sachlichkeit deutlich als das Endziel erkennen 
_ lassen. Es ist der letzte groBe Bau des Mittelalters im Geist seiner Bauhitten, zugleich aber 
seerst Folgerung aus dort gefundenen Moglichkeiten: Pfeilerbau mit verbindenden Bogenziigen, 
wie solcher etwa im Innern der Kathedrale in Albi, im AuBern an der Jakobinerkirche zu 
aS Toulouse, oder am Kellereigebaude zu Vauclair bereits gegeben war. _ 
ie Wie hier das architektonische Detail, obwohl auf den neuen Stil gestimmt, auf das aller- 
aa te i pdbente eingeschrankt, sozusagen auf die letzte Formel gebracht ist, fast nur noch linear ein- 
By fassend und einteilend wirkt, das bringt jenes Streben zur letzten Vollendung. Die Profile 
_ beschranken sich auf die wenigsten Einheiten, die iiberhaupt méglich sind; die Dae 
_fassungen der Strebepfeiler haben oben eine nur noch rudimentare Kapitell- “Andeutune: ot 
das Gesicht zu wahren‘‘. Es ist der formale Apparat auf lediglich angedeutete Urformen zu- 
Nir -riickgedrangt, das Knochengeriist des Baukorpers tragt, ja bildet, sozusagen skelettiert, den 
Ben _ Baukorper. | 
Pi ee as o Der, tmittelalterliche Bau wurde in den Fundamenten ganzlich beibehalten. Die Kapelle Ludwigs des 
eee Heiligen und ein Eckturm blieben bestehen. Der fiinfeckige Grundri8B zeigt auBerdem vier Wohnfliigel um 
einen langen unregelmaBigen Hof, umgeben von breitem Graben, der fiir das Ballspiel diente. Der Grund- 
Oe 6 iB (Abb. 103) ist vdllig mittelalterlich geblieben: drei Fliigel enthalten einfache aufgereiht groBere und 


_kleinere’ Aenes der Siidfliigel, der schmalste, Wohnrdume, vor denen ein Korridor mit zwei Wendeltreppen 
\ ‘ 


ya bran) pas © 


89. Tours, S, ae 


~] 
op) 


Ecke fies Wenaetespeen: Die hapa hee 
treppe inmitten des oe pts Jade 


Ber ee a 


vies cal ‘darunter ‘ist er Fans durch ; 
stiitzende Mittelwand geteilt und ebenfalls gewolbt; 
=. der Haupteingang mit Puipbr ache oR. in, pe 
ErdgeschoB, 
_ Schon seit 1514, wo Pras I sich hese got 
schen baufalligen Schlosse mit | der Konigin ‘Claude — 
_vermahite, war der Neubau auf den alten Fundamen-_ 
‘ten beschlossene Sache, doch ging er nur langsam — 
 vorwarts, und als P, Chambiges 1544  starb, 
- fiihrte sein Schwager Guillaume Guillain mit. dem 
Maurermeister Jehan Langlois den Bau nach seinen ° 
Planen bis 1548 zum Abschlusse. P. Chambiges selber nats 
erscheint erst seit. 1539 als mit der Bauleitung be- — a $ 
traut. Bezeichnend, daB er aus der Dombauhiitte aa 
‘zu Troyes kam, | fiir die er als Berater, schon | im 
Dienste der Stadt Paris stehend, dfters wieder berufen 
wurde. Sein anderer Schwager, Jean ‘de Soissons, : 
war in Troyes | als Dombaumeister Nachfolger des 
alten Martin Chambiges, Aiso strenge Familientra- om 
dition im Stil der mittelalterlichen Steinmetztamilien. GE oe y : 
Vielgenannt, ebenfalls in Oe ae 
_ Kreis des P .Chambiges gehorig, rere 
ist das 1871 durch die Kom- © * 
mune in die Luft gesprengte 
‘Pariser Rathaus (Abb. 27). 
Kénig Franz betrieb seine Er- 
richtung, mit der gegen 1533 
wirklich Ernst gemacht werden aes 
sollte; da es erst gegen 1620 a 
fertig wurde, so kommt fiiruns 
héchstens das AuBere und die 
allgemeine GrundriBanordnung 
in Frage, wenn wirklich dafiir == 
der erste Plan auch bis zuletzt 
maBgebend gewesen ist. Die  —_— 
Autorschaft des gewohnlich als 
Entwerfer des Rathauses be- : 
zeichneten Italieners Domeni- = 
codaCortona aber verliertbei = 
naherer Betrachtung jedeWahr- oe 
_scheinlichkeit, vielmehr kann 
Enso: TE Fae Lee Boo, iurawPéinen Pransosensie wise 
91. St. Denis, Grabmal Louis XII (Phot. Hessting) gebenden Meister geschlossen 


$l ove ao 
on 


at 


re: 


ppierung sagt fe dies. = 


ro “und! er ranaisisch. 


kronten ae in. Given: Tiefe, erinnert an. 
‘Germain, ist jedoch heahabier bewegt ; die 
on ea a des Pe noes dar- 


und ‘Gichaln” davtiber a a ee Diew 3 Bruny Aiea 
2 ickpavillons- Hane ) Rundbogenfenster und 92. -Folleville, “Grabmal Raoul de Lannoy : oe : 
1 sterarchitektur, im Stil der folgenden Zeit, die hohen Dacher wenige Dacherker. Bye lite, : 
ie der. gesamten Gliederung. spiirt man etwas Unsicheres und Tastendes; die architek- a ee 
to ische Erfindung ist mit Ausnahme der. Gesamtgruppe ohne eigentlichen beherrschenden Fee Be 
eee nur r die He der Mitte spricht sich os doch ae eae 


Se Rotaases ae die ge 3 
~ tektur mit vorgesetzten Saulen 
auf das starkste plastisch her- 
 oreehoben. ist; vielleicht eine — 
_ Erinnerung : an de bis dahin in 
P ediorege cies Rathdusern, 
80 iibliche ‘ErdgeschoBlaube. 


Bag ens ‘Der ‘Hof war. auf zwei Seiten 
mit. einer Halle — rechts von ‘sechs, 
5 “an ‘der’ Riickseite von vier Bégen — 
eS ie _ eingcfc B\, links grenzte das Hospital 
_ $t. Esprit. Die Architektur dicser ema ST 
- aweisi@ckigen Halle | ae ohne beson- ; 93. Fécamp, Kapellenschranken 
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94. Nancy, Grabmal Renés II 


So bleibt von phidealsterittioeher Architektur des ersten Baues nur das ErdgeschoB der Front und 
zwei Hofseiten. Die Architektur dieser Teile, ganz unitalienisch, zeigt rein franzésische friihe Art, ahnlich 
der der Loiregruppe, doch noch stumpfer und schmuckloser. Der Name Domenicos da Cortona (Boccador) — 
fand sich pote eines Portals, zwischen LS; Juli und 15. September 1533 errichtet, vor der linksstehenden — 


95. S. Denis, Chorgestiihl 


, 


~ deren Anse, sioten flach gerahmt Pf 


KS 
geschossen aus Heinrichs II Zeit, “ausgesprochener- 


preliitetceur einfach Gontner: entnommen. 1548 wurde 


1601, ist 1609 in der Hauptsache vollendet; renee 


deren anmutigen Feldeinteilungen mit Rosetten und 


-im rechten Winkel des Hofes mit ansteigenden schén 


Franz I, ebenso iht oberer ovaler Vorplatz mit kr&f- 


Runden inden Zwickeln, davor jonische ‘Sdulen'g ; : 
oben dhnliche, etwas stumpfe Bogen ‘mit pebmis : 
Freisdulen. Alles einzelne vollig baer dang Die 
drei reichen alten Dacherker,. 1539 VOReO eS 


i Det Eckpavilion epchits sia in seinen G owe rd 


maBen dem Louvrepavillon nachgebildet; die Fenster- tes 


Obergeschosses, erat aus ae Zeit Prehairieti 1: seit 


auch der Hof mit Hallen fertig umbaut und auf seine 
bekannte Trapezform gebracht, das ‘Hauptportal um-— 
geformt und mit dem Reiterbild Heinrichs gekrént. eS 

Im Innern von: besonderer Schénheit nur die e, 
Steinplattendecken der Hallen im ErdgeschoB, in 


anderen Ornamenten die zierliche Kunst der Fitih | 
zeit noch wirksam war. Auch die geradelaufige Treppe_ au 


gepildeten Kassettengewolben stammte aus der Zeit — 


tigen Rippengewélben. Der rechte Fliigel parallel der 

Seine und der riickw4rtige, nur Geschaftsraume ent-_ GF 
haltend, schon 1542 fertig, allerdings in einfachster ~ ; 

Gestalt. — Der Thronsaal nachvorn, aus Heinrichs 1V 
Zeit, enthielt einen schénen Kamin. 


und in den friihesten Rathausumbau — peta 
einbezogenen Maison des Piliers, Azs i : 
die 1580 noch zum Teil bestand. 
Dieser innerhalb zweier Monate ent-— é 
standene kleine Bautei! hat mit sei- = ee, 
ner Inschrift ,, Domenico Cortonense eA 
architectante“ dazu AnlaB gegeben, ee 
diesem den Rathausentwurf zuzu- 
schreiben; Palustre macht mit Recht 
hierauf aufmerksam. Der Meister 


fas 


P.Chambiges, 1536 bis zu seinem its 
Tode als Stadtbaumeister nachge- = 
wiesen, war am Rathausbau fiir 
23 Sous' taglich tatig, wahrend 
neben anderen Kiinstlern P. da tee 
Cortona, iibrigens stets nur als a ‘ters 


Tischler, Modelltischer, Zimmer- 
mann und Dekorateur charakteri- 
siert, fiir seine Rathausarbeiten jahr-. 
lich 250 Livres bekam. Man hatte 
; : gesagt, daB ,,also‘‘ sein Gehalt das 


pin ch ecinen ervibe 3 aber fiir 
aoe -450 Livres jahrlich. Die 
der irtiheren Teile stimmt auel mit 


; rel a, ‘eeniwuened bar. So tal aie ? 
: “maBgebende Rolle des Boccador, die auch Beye 

iiller verteidigt, vollig dahin, imi 
_ Die Sorge des K6nigs um Offentliche iy 


U tt haufig hervor. Ein besonders 
hones Werk der Art ist die groBe Uhr 
Rouen, ein Korbbogen mit zwei Ober- 
shossen, iiber die StraBe gespannt, von 
stl chster Architektur und Bildhauer- 
arbeit ; 1527—29 entstanden, wohl unter 
: Leiting des Stadtbaumeisters Robert Le- 
loyne, in Formen, die sich an die der 
insten_ Werke in Caen anlehnen, zeigt es 
die héchste Geschmeidigkeit und Anmut. 
Rs _ Der elegante Bogen. (Abb. 104) mit schra- 

Be "ger Archivolte und tiefen Kassetten an der 

_ Unterseite, am SchluBstein das von Kin- 

_dern gehaltene Stadtwappen, ist an allen & 
Kantenundinallen Fiillungenvonzartester 96. Chartres, Chorschranken 


ten des Gewélbes der gute Hirt, mit seiner Herde: die Zifferblatter in Pilasterrahmen sind 1 nur eine | 

: ‘Bewegung; mit zierlichem dreistéckigem iautenesne schmiegt sich das Bauwerk an den 

ay gotischen ‘Uhrturm, ehe es sich im Bogen iiber die StraBe schwingt. Alles formal von unver- sie 

- gleichlicher Fliissigkeit, zugleich hochster Sachlichkeit. es Auch der. pare offentielicn \ 
_Brunnen ist zu gedenken, die . 


im- 16. Jhh. entstanden. 
ee Von 1511 stammt der sch6éne 
_marmorne in Tours, Fontaine 
eae Beaune; Martin Francois 
‘ist sein Meister, schon vom Dom- 
_turm her bekannt; ganz im gleichen 
Geist der Friihzeit, angeregt durch 
antike Kandelaber und mittelalter- 
-liche- Brunnenfialen, doch selbstan- é 
dig genug, baut sich die Brunnen- 
_. sdule aus verschieden geformten 
oi - gefaBartigen Korpern zu bewegter 
: oe _ Spitzsadule auf. In verschiedenen 
-——- Abs&tzen sind die einzelnen Rund- 
ss kérper durch-Ausquellungen, Tier- 
.-__ gestalten, Schnecken, fuBartige Bil- 
» ——s dungen in vierseitige Form ge- 
__ schoben, dem Becken mit seinen noo 

és acht Eckpilastern entsprechend. pea 97. Rodez, Schranken 


Ornamentik bedeckt ; in den tiefen Kasset- de : 7 yas 


80 | BRUNNEN 3 oes 


Oft ist die Form des 
schlanken Kandelabers mit 
zwei breiten Rundschalen 
maBgebend (Mantes), von 
italienischen Schmuckbrun- 
nen her, die nach Frank- 
reich, oft als Geschenk 
(Gaillon, Blois), einwan- 
derten. Auch reichere nor- 
dische Erfindungen treten 
auf, am schénsten an dem 
vielgestaltigen Zierbau zu 
Clermont Ferrand, bei 
dem ein gotischer Tafelauf- 
satz fiir Wohlgeruchspende 
erkennbares Vorbild war: 
zwei’ Achteckbecken iibereinander mit Tiirmchen an den Ecken, darin ein Achteckturm mit vier Strebe- 
pfeilern und Bégen; zwischen diese schieben sich vier Becken, alle Spitzen sind mit Figuren oder Blumen be- 
krént, alle Flachen gerahmt und von frischesten Renaissance-Ornameiiten gefiillt. Ein Jaques d’Amboise hat 
diesen Brunnen 1515 gestiftet. Also wieder dieser bedeutungsvolle Name, 

Der Brunnen Saint-Lazare in Autun (1540—43) zeigt uns die eindringende Freude an der Saulen- 
stellung: unten drei Bégen mit Dreiviertelsdulen, Gebalke und drei Spitzgiebeln unter schuppiger Kuppel, 
dariiber enger gestellt nochmals drei schlanke korinthische Saéulen vor Bogen, abgeschlossen durch Vasen 
und einen Adler; das Becken in den unteren Tempel gestellt. Sind auch die zwei ,,Ordnungen“ hier etwas 
gewaltsam gestreckt, die Arkaden und Giebel stark vorgebogen, alles infolge der schwierigen Dreiheit der 
Stiitzen leicht schief erscheinend, so sind doch die Verhdltnisse héchst elegant, ist die Handhabung der 
Ordnung liebevoll und von einem gewissen Stolz schwellend, da®8-es gelang, antike Erhabenheit selbst in 
diese enge Gestaltung zu schmieden. : 


98. Schlo& Madrid (Ltibke) 


99. Limoges, Lettner 


eee et eae 


PRIVATHAUSER vee 8! 


eu mae ‘Privatbau, wuchs. mehr ‘dnd - 
mehr hi ‘inein in die bevorzugte Handhabung des 
-Sdulenwerkes, wenn sich auch noch lange die 
: rachtfreudigkeit erhielt ; -insbesondere i im Siid-. 
-osten, wo man gern in prachtvollen Fenster- 
: elo in sonst glattenWanden. schwel gt; 
zu Cahors (Abb. 105) finden wir solche mit 
- gekropften Pilastern und Gebalk, deren Kreuze 
wieder mit Kandelaberformen besetzt sind, von | 
-schwellender Uppigkeit ; ahnlich zu Viviers.. 
- dichtest gehaufte Saulenstellungen, die durch 
‘die Geschosse hindurch iiber konsolengestiitz- 
ten Briistungen die Fenster bilden’ (oben jiin- 
; ger). Besonders prachtig in der Maison des. 
es _Nourrices. zu Narbonne; da drangen sich ~ 
- tippigste ‘Frauenhermen von rundem Grund- 
_tisse zwischen und neben das Fenster der 
_ StraBenseite, wahrend das nach dem Platze 
piey at mit Schmucksaulen gefaBt und geteilt ist. 
a Abnlich reich das HalbgeschoB dariiber ; ae. ganze Bokhaus aber sehr wohl gegliedert, ab- 
_ gestuft und ‘proportioniert bis zum ‘Hauptgesims (Abb. 106). 

n= Sind” dergleichen | Werke noch Spatbliiten der Friithzeit im warmeren Siiden, so. zeigen 
~ andere Privathauser in steigender Verfeinerung den Abglanz des Hofischen. Vor allem gilt. 


das von der Stadt Orleans. — i 

% eS -_ Dort ist das ‘Haus der Agnes Sorel noch in mittelalterli¢her Adschauung ribinaneneetier der 
- Vorderbau aus Ludwig XII Zeit, im Aufbau gotisch, mit vier grofBen Ladenfenstern im Erdgeschof, hat’ 
_ dazwischen einen Eingangsbogen mit fein verziertem Sturz in Kampferhohe und zwei. Dacherker, deren 


100. ‘ha Muette, Grundri8 (Liibke) 


yet a, 101. SchloB ‘Madrid. es Be 


cae ‘A: Haupt; Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland 


Mei ‘ H 5, 


“a, 


102. S. Germain-en-Laye, SchloBhof 


Fenster mit Pilastern gerahmt sind 


Rauten gefaBt; alles von hdéchster 


sende Beherrschung des antiken Systems: Doppelbogenfenster mit Mittelsdule von gréBerem Bogen umfaBt, 
-scheinen eine Erinnerung an Florentiner Palastfenster. Die Flankierung durch Pilaster wieder Ortliche Art; 


die oberen Drittel dieser sind mit Ornamenten gefiillt; eine originelle Neuteilung durch die Bogenkampfer 


(Abb. 108). 


In dieser Stadt sind wichtige Einzelteile der Wohnhauser als besonders neuzeitlich ent- 


wickelt zu verzeichnen, so insbesondere die Kaufladen der Erdgeschosse, sowohl als einzelne 


103. S$. Germain-en-Laye 


(Liibke) 


Bogen die Fronten aufbrechend, wie als Bogenreihen 
sie stiitzend, manchmal als Holzeinbauten‘ ins Stein- 


werk. So ist das Geschaftshaus der Gegenwart schon © 


vorgebildet, unter volliger Sonderung des Wohnteils, 
in einer geradezu vollkommenen Form, wie in keiner 
anderen Stadt jener Zeit, zugleich bei reizvoll male- 


rischer Gesamtwirkung der Fronten (auch das Rom 


jener Zeit, obwohl Kaufhauser gleichen Zwecks nicht 
wenige aufweisend, kennt das nicht, vielmehr nur 


_ Laden6ffnungen einfach in die Gesamtflache einge- 


schnitten, und meist bloB schwerfallig zwecklich). — 
Die Obergeschosse, wie an dem genannten Hause 
haufig losgelést vom ErdgeschoB, sozusagen frei- 
hangende Frontstiicke meist auf Konsolen, nicht un- 
ahnlich Mébelfronten. Hierfiir nicht wenige Beispiele 
in der Stadt auch in der nachstfolgenden Zeit. Fort- 


schritte, wie sie am Schlosse Madrid sich in Hand- — 


habung der neuen Gestaltungsmittel bewahren, dringen 
mehr und mehr ein. Vielleicht am vollkommensten 


im Hof des Hauses Franz I; wieder links ein 


Hallenfliigel, hier zweigeschossig von je fiinf Bogen 
auf Saulen, durch zwei héhere Treppentiirmchen ein-. 


gerahmt, ganz wie die Hallen an jenem Schlosse. Die 


Tirmchen, geschlossene Quaderflache mit Portal, 


- alles im Geist der Architektur von 
Gaillon. Der Hof erhielt in derfol- 
genden Zeit einen Fliigelbau links, = 
Saal mit ErdgeschoBhalle davor, ae? 
dariiber zwei Geschosse von je drei — 

- Kreuzfenstern, nach der Art der 

Loire durch Rahmenpilaster mit — 


pee 


"he x 
ox 


Feinheit des einzelnen und des Or- _ 
namentes, das sich an Kapitellen, — 
wie an den schénen Holzdecken zu 
einer Geschmeidigkeit erhebt, die 
als im Sinne der Loireschule klas - 
sisch anzusprechen ist. Entwickel- = 
ter die schéne Front inderruede 
Tabourg; in der rhythmisch be- 
wegten Fensterarchitektur der zwei 
Obergeschosse zeigt sich die wach- 


% Tr ines shauser Dae 107). 
o> Von: einem Wohnhausrest, 
in de die Freude an der Sauter” 
Sat Saeke. so recht hervortritt, steht 
in Dij jon die alte Hoffront mit 
: ‘Treppentiirmchen (Abb.109). Seine 
x Ces oe drei! Geschossen 


| Saeietiingen aes wie Surch ARE NON TAO a 
die Einschiebung von Postamen- 104. Rouee Seren am Turm der Grofen Uhr (Verl. Gilbers, Dresden) oat igor oa 
Dies werden die Verhiltnisse ins yah, oleae 
_ kleinere gestimmt; bezeichnend fiir diese Geschmacksrichtung, die in ania zierlichen Sdulenwerkes sich @ 
gern ergeht. Das ‘Hotel, Chapelaine zu Troyes (Gurlitt, Taf. 93) zeichnet sich durch Sduleneinfas- 
_ sungen ‘seiner fiinf. mit Ziergiebeln abgeschlossenen Oberfenster ebenfalls - ‘iiberschlanker Bildung aus ; die. oie 
Pilastersysteme der Geschosse treten ganz zuriick, “ oF gh se . i role i 2 eee 
_ dagegen wirkt das Hauptgesims mit durchbrochener : : = A 
_ Dachgalerie um so starker iiber der vornehmen 
am - StraBenfront mit grofen Balkonfenstern; ein Gegen- 
o. Satz2u den. abgeschlossenen Ehrenhdfen, hinter denen 
sich sonst die malerischen Hétels, wie H. Cujas- 
und Lallemant zu Bourges zu verstecken lieben. — 
Im Osten drangt sich, wie erwahnt, ita- 
Hicnisthe Auffassung vor, namentlich durch 
_ Einfiihrung regelrechter_ Pilaster- und Sdulen- 
a _ ordnungen als Stockwerks - -Wandgliederungen 
oe und selbstandige Durchbildung der in der 
} ‘Wandflache frei stehenden Fenster im Gegen- 
= satz zu den tragenden Fensterrahmen, bei 
: -volligem | Verschwinden des Vertikalismus. 
ore ‘Die Schiiler des Meisters Salvanh im 
__Roverguegebiet (um Rodez), Guillaume 
Rie o8 Lissorgues am Schlosse Graves, und Ba- 
duel an dem sehr stattlichen (durch Berty A 
; _veréffentlichten) zu  Bournazel verfolgen 
diese Richtung nachdriicklich, aber bei durch- 
--wegs schwerfalligen Verhaltnissen. Am letzt- 
; - genannten Bau sind die schmdleren mit der- 
_ ben Pilastern und Giebeln umfaBten Fenster 
~ der Hoffront in den sehr breiten Wandflachen e | 105. Cahors 


\\ 


' 


ee ane 


107. Orleans, 


eps oman Sod nis a 


Haus Froniz I 


zwischen. den Halbsdiulen geradeau a atemraubend 


Hohe von 2:1, die Fenster 1: 2, ree ee iy ¢ der — 


_dert; oben jonisch, unten dorisch. ‘Diese beiden Ordnun- Oe 


~~ spateren Stils. 2s es 


+ 


lenhohe, Bedeutend die Doppelhalle des Ostfliigels, breite ; 
Bogen _ zwischen genau so breiten Pfeilern, diese durch 
dicke Halbsdulen mit Nische dazwischen ‘schwer geglie- 


gen sind von ganz gleicher Hohe, die Friese — unten. Tri- : 
glyphen, oben Ornamente’ — von driickender Breite. Die isk be 
sonst scharf-elegante Einzelbildung nach der Vorschrift cent! 
vermag nicht tiber die allgemeine Schwerfalligkeit hin- oe oem 
wegzuhelfen, die beweist, daf man hier mit bloBer Beob- y 
achtung der Regeln und Verhdltniszahlen das Wichtigste 
zu tun glaubte. Schlo& Bournazel ist etwa 1545 durch — 
den Architekten Baduel fiir Jean de ‘Buisson erbaut; 
ein langerer Wohnifltigel von fiinf Achsen nérdlich, ein. A; ae? 
kurzer Ostfliigel, Eingangsseite und ein Stiick des West- é me 
fliigels sind von der beabsichtigten geschlossenen Hof- 
anlage fertig geworden. Das Au Bere wiederholt die ‘Sau 
lenstellungen des Hofes schwerfallig ‘als Hermen zwischen _ 
den Fenstern. Uberall herrscht reinster Horizontalis- == 
mus, abgesehen von den ve reinzelt stehenden Dackerkets 7 ee 


Nahe steht dieser Art SchloB Mesniéres if me 
(untere Seine) 154046 aus ailterem Bau mit vier es 
Rundtiirmen in neuem Geist fe 
umgebaut; eine der festen Hof- 
-fronten(spater ?)weggebrochen, 
um dem Hauptkérperim Hofe 
freie Sicht zu schaffen. Dieser 
hatimErdgeschoBfreiejonische == 
Sdulen vor den Arkadenpfei- 
lern, oben korinthische, die das _ 
Hauptgesims tragen, die Kreuz- 
fenster treten dahinter weit zu- 
riick; das stark vorhangende —_ 
| Gebalk ist wieder von Krag- 
~ steinreihen gestiitzt;dieWand- 
flachensindgerahmt,mitBiisten = 
inmitten(Abb.110). Wir haben 
also hier alte Uberlieferungen — 
—schon vom gotischenBauher _ 
| —gemischt mit Neuemsichtlich Sat 
nach Art jener SchloBbauten im Bas 
“= Rovergue. Die Dreiecksgiebel . 
_.. derDacherkersind vonDoppel- 
(Sauvageot) Sdulen gestiitzt; iiberall jene — 


: denon cae an, de rngefiigen Kraft, 
wie zu Bournazel. Volliger Horizontalismus. Gas 
ahnlicher Art das. Rathaus zu Gray. Verwandt 
on “der, dreistéckige Palast. Gra nvellas, Kanzlers _ 
Karls V, Zu Besancon; drei Siiulenordnungen 
D aisenahder weit gestellt, verkrépft, fiinf breite 
- Achsen mit j je zwei oder drei Kreuzfenstern, unten 
mit™ Pilastern und Dreiecksgiebeln, ganz een mit. 
- Zieraufsatzen. Schénes Bogenportal mit» freien. 
~ Sdulen, fast deutsch ;drei weit. gestellte Dacherker ; 
~ Hallenhof. ‘Gleiche Anordnung wiederholt sick 
_ 6fters, so an einem Hause zu Mompelgard von 


_ merkwiirdiger Horizontalismus; in Bar-le-duc, 
_ Langres: (Abb. AZ) finden. sich ‘Wolinhiiuser 


denen die durchlaufenden Gebilke als wagerechte 
aie tans. auf das. starkste hervor-, 
die Kreuzfenster ganz zuriicktreten; von Vertika- 


der Saulenordnung_ ist das Offenbare.- 


Am _ Schlosse zu Chateaubriand, das im , 
-Hauptbau die Ziige der Loireschlisser tragt (Abb. 
D. Petit, Chateaux de la vallée dela Loire), ein lan- — 
: oF ‘ger Fliigelbau mit Bogenlauben im ErdgeschoB, am 
;  Treppenhause. mit hinaufsteigend,von starkem Ein- 
-druck der kraftigen dorischen Saulen. Die Kreuz- 
 fenster dariiber, von einfachen Pilastern gefaBt, 
'._. greifen mit Dreieckgiebel durch das Hauptgesims. 
SS ~Manche Bauwerke von Bedeutung bleiben 
2 _ stark zuriick. Der schéne sogenannte Fliigel Hein-_ 
tichs II des Erzbischdflichen Palastes zu 
Sens steht immer noch auf der Stufe des Uber- 


ae _ ganges von der Gotik zur - Renaissance, Kreuz- 
_ fenster mit ornamentgefiillten Kehlen, Pilaster von 
unsicheren Verhdltnissen, Gesimse ‘mittelalterlicher 
Bildung: die oberen Flachen gemusterter Back-: 
stein. Dabei entstand der Fliigel erst 1535 —57. 
SN bye Das bekannte reizende Portal der AuBenfront noch ~ 


ganz bliihendste Friihrenaissahce mit Korbbogen 
-und Wimperg. ; 
-Ahnlich zutackeebtieber: der Rest des Pa- 
-lastes ‘der. Bourbonenherzége zu Moulins, 
von dem ein Fliigel noch steht, mit vorspringen- 
dem Pavillon der Anna von Bretagne in der Mitte; 
Stichbogen zwischen bis zum Gurtgesims durch- 


drei. dele. In den Ostdepartements herrscht — 


mit reinen Sdulen- und. Pilasterfassaden, an 


; -lismus ist. nicht einmal mehr in Verkrdpfungen as 
_ tiber den Saulen. etwas zu bemerken. Dacherker 
_vereinzelt oder ganz. fehlend. Nur die Freude an 


109.° Dijon, Haus- 


86 ec Me os FONTAINEBLEAU 


110. SchloB Mesniéres (Verlag Gilbers, Dresden) 


herigen Art ihrer Verwirklichung. Es war der SchloBbau zu Fontainebleau. 


_-zerstérten Schlosses vor Tour d’Aigues (Vaucluse). 
Das noch ziemlich vollstandige Eingangsportal offen 


aber eine Wiederholung ohne Sdulen einschlieBen. In 
friese, Viktorien, wuchtigste monumentale Bildung. — 


yg ' Die provenzalische Antike erlebt hier eine erstaun-— ee oe 
—liche groB gedachte Auferstehung (Abb. 113). $8. Soo 


- fast niederrheinisch. “Siete Ul 


schieBenden’ Pilasterpfeiletn, 0 oben .n rechteckige Fenster 
zwischen Pilastern; alles Detail reich -geschmiickt 
doch noch wenig behilflich, Erbauung— cher a licht © 
vor der Jahrhundertmitte. - es 

Ganz abseits stehen die Reste des durch Brand1780 


bart reine Nachfiihlung rémischer Baukunst,| Dreiecks- 
giebel auf starken Doppelpilastern, die unten | eine 
Triumphbogenarchitektur mit vier Saulen, dariiber 


allem vollig spatrémisch: Konsolengesims, Trophaden- 


An der Nordgrenze macht sich die niederlam- 
dische Nachbar-Bauweise geltend. So ist das Rathaus — \ See 
zu Cassel fast véllig in Backstein erbaut, im Erd-_ . 
geschoB mit spitzen, oben mit Korbbogen der Fenster. eee. % < 
Friihe zierliche Renaissancefriese in Haustein, pie he wt 
drei Dacherker und die Treppengiebel aus Ziegeln; = 8 
spateres malerisches ‘Seitenportal; wirkungsvoll, doch = 


Die letzte Tat der umfassenden Einwir- re ae. 
kung des Kénigs Franz auf die Baukunst in 
seinem Lande bedeutet eine neue Wendungin 
der Auffassung der Aufgabe wie im Stil, zu- 
gleich ein vélliges Sichabwenden von der bis- __ es 


Hier hat sichtlich der riesige Stadtpalast der Gonzaga in Mantua, die Reggia, einge- 


_wirkt, was rein auBerlich sich schon darin ausspricht, daB der Kiinstler dieses Baues und 
des Palazzos del Te dort, Francesco Primaticcio 153] hierher berufen wurde, den seit 1530 


anwesenden Florentiner Rossé Rossi, der tibrigens schon 1541 starb, mehr und mehr Biben aie 


drangend. 


Seit 1527 suchte Konig Franz in ae Réumen desf Schlosses nahe dem beriihmten Forste s 
einen neuen nordischen Brennpunkt der Strahlen der siidlichen Kunstsonne fiir die 


Durchleuchtung seines Landes zu schaffen. 


Es war seine Lieblingsschépfung, sein SchloB, 


wie er es gern bezeichnete; wenn auch kein wirkliches StadtschloB, so doch an immer wach- 

sendem Umfange tatssichlich nur einem solchen zu vergleichen, Hitetek zu riesenhafter GréBe > 
gesteigert, aber frei gelegen. Nach Beseitigung des einengenden Mathurinerklosters ohne 
Nachbarschaft, muBten die fiir reichsten Inhalt bestimmten Baumassen meist erst geschaffen 

werden. Das bedingt ihre duBere Erscheinung, bei der nirgends auf geschlossene Baukérper | . 
mit starker UmriBwirkung, noch auf reprasentative AuBenarchitektur Wert gelegt ist; viel- => 
mehr finden wir verschiedenartige aneinandergereihte Fliigel von einfacher Architektur, die 

weite Hodfe umschlieBen; einheitliche Wirkung dieser Hofraume scheint nur nachtraglich er- 

zielt, am besten noch beim stidlichen Brunnenhofe, den drei Fliigel einfassen; seine vierte 

Seite nach dem groBen Teiche zu ist offen und trug inmitten des Ufers einen Brankentompees 


Die Seite gegeniiber hat eine Bogenlaube vor dem ErdgeschoB, so daB sich ungefahre Sym- 
metrie ergab. Die Ostseite, Theaterfront, mit von der Mitte aus zweiseitig ansteigender _ 


ie ee Beret, {freilich Gelieicet Bade. i 
hi sch trotz ihrer | Dacherker, auch in der 
H uptsache, erst der Zeit Karls 1X angehorig, 


ene poses us deutlich aus, » daB die weit 


len. iamenuiohen ae ae and einer. amin 
-gehenden Renaissancegliederung. Auch wie | 
die aus: » ailterer Zeit stammenden Teile 0 ohne 


eS ~ einfach. iatniezo en sind: beets, daB e es sich 
. in der Hauptsache um Schaffung von zahl- 
_ reichen Innenraumen handelte, ahnlich wie das 
beter in der Miinchener Resideny erstrebt:< 
wurde. Auch die Wiener Hofburg war ahn- 
lich causgedehnt, doch ub lore ene - 
| vel : 
- Die franzésischen Architekten He Kénigs 
Ce cien dem eben gerecht. Gilles le Breton 
und Pierre Chambiges d. A. stehen sich in 
aS ihrer Kunst nahe. Meist gliedern einfache Pleseeyene die Flachen, dazwischen oleich- 
He giiltige Fenster. ‘Bogen sind selten, nur an dem groBen Festsaalbau an der Siidseite des alten 
; Hofes (cour ovale) bilden zwei stattliche Bogenreihen iibereinander das wirksame Motiv des 
* AuBeren. Die bogentragenden Pfeiler unten ‘sind mit flachen Pilastern besezt, die durch- 
ae, _gekroépft die viel kiirzeren des Obergeschosses tragen; letztere reichen ungeschickt genug nur 
bis zum Kampfer; die Bogenzwickel oben fiillen groBe Rundmedaillons. Alles zeigt Unbehilf- 
Bes A lichkeit und mangelnde Erfahrung in Handhabung der neuen Formen, am meisten das zu- 
sae --gehdrige: verkriippelte Treppenturmportal, dessen breiter antiker Dreiecksgiebel noch schwere 
_Figuren und einen eckigen Aufsatz zu tragen hat. | ; 
Mare tas So ist die eigentliche bauliche Leistung maBig und trotz ungeheurer Masse ohne kiinst- 
pos Oar erische, ja ohne Massenwirkung. Die dlteren Teile, die sich an den zurechtgebauten gotischen 
- SchloBkérper anschlieBen (Abb. 115), zeigen wohl in Einzelheiten, wie Kapitellen und ahn- 
—lichem die geschickten Kiinstlerhande der Loire, doch ohne Steigerung und Abwagung; auch 


ein schwerfalliges Steinmaterial war hinderlich. i 
‘Selbst originell gedachte Bauteile erweisen sich als unbehilflich aufgebaut, so die Altere eigentliche 
SchloBkirche, S. Saturnin, die neben jenem Festsaalbau (jetzt Galerie Heinrichs II) die Umfassung des 
eee alten (,,ovalen“) Hofes nordsiidlich quer durchbrach; scheinbar mit Benutzung der Raume der gotischen Kapelle. 
Auch ihre Zweigeschossigkeit diirfte von der alten iibernommen sein. Die stiitzenden Teile wurden in wenig 
soit ee Raraadicchen friihen Renaissanceformen umkleidet und tragen ein oben spitzbogiges Tonnengewolbe mit 
 schweren Rippen; der Raum ist spater auch auf der Eingangsseite in 3 Achteckseiten geschlossen; tiber ihr 
_ erhob sich einst ein achteckiger kuppelartiger mehrgeschossiger Aufbau, wie wir an ihn seit Gaillon gewohnt 
sind, zwischen zwei noch stehenden tempelbekrénten Treppentiirmchen. Vielleicht war die einstige Front 
hier von malerischer ‘Wirkung, ehe sie durch einfache Verlangerung der Saalarchitektur (unter Heinrich Me 


ae Besan gon, Palast Granvella .(Verlag Gilbers, Dresden) 


BB kts : : 


taracde stdin Die Chorsei e mit 


Zeit. - 


bau und Kapelle unterbrochen, sich 
diesen Teilen zu einer zweigeschos- 
_ style‘‘) verstarkend. Den zweiten 


p fess ; : Eingang bildete der Turmbau der 
112. Langres, Haus _' porte dorée, von schwachen Ver- 


haltnissen und maBiger Handha- 


bung der epigeschossigen Pilasterarchitektur der Oberstockwerke, die vier Geschosse einschlieBt. Dazwischen 
zwei groBe Hallen-Korbbégen auf Sdulen iiber dem Eingangsbogen. (In diesem einst das beriihmte Bronze- 
flachbild der Nymphe der catty Diese Teile wurden 1528 —47 ausgefiihrt unter Leitung des Gilles de 
Breton (7 1552). 


Heinrich IJ, Karl IX und Heinrich 1V haben Erhebliches in alten Teilen aus Franz’ I Zeit um- and aus- | 


gebaut und so einheitlicheren Eindruck geschaffen. Insbesondere beseitigte der letztgenannte jenen Saal 


fiir die Wache und verbreitete den engen ovalen Hof nach Osten. Auch die iibrigen Fliigel des Gilles de 


‘Breton scheinen im AuBeren iiberall zurecht gestutzt bis in die Zeiten Louis Philippes hinein. Im urspriing- 


lichen Zustande kénnen sie in Ausgestaltung und Wirkung in keiner Hinsicht den iibrigen SchloBbauten des” 


Konigs ebenbiirtig gewesen sein. 


Selbst das obengenannte vielgeriihmte Peristyle vor der Haupttreppe, die zu den Raumen der Prinzen ; 


- Bin ovaler Saal fiir die Wache En 
schlo®B zuerst die dstliche Liicke © 
_ zwischen Kapelle und Wohnfliigel; 
*  zusammenhangs- und wirkungslos 
- umzieht ein Sdulenumgang auf. 
hohen Postamenten mit Terrasse 
den ganzen Hof, nur durch Saal- ake | een 


vor dem Treppenhause gegeniiber~ 


sigen Pfeiler-Bogenhalle (,,peri- 


tiefliegenden Fenstern des ‘Oberge- ro 

- schosses zwischen-schwerfallig ge- 
-radehinaufgefithrtenStrebepfeilern’ 
gehort trotz Palustres Bewunde- 
rung zu den. Ungeschicktheiten der ee 


fiihrte, ist ohne plastische und architektonische Wirkung und macht heute noch den Eindruck der Unfertig- — 


keit, trotz zierlicher Einzelheiten insbesondere der Sdulenkapitelle. Die Handhabung des Apparates der 
Sdulenordnungen, so die Gestaltung der unteren Mittelpfeiler, verrat iiberall starke Ungewandtheit. 

Die westlich anschlieBenden Teile sind wenigstens von gréferen Gesichtspunkten aus gestaltet; auf 
die Mitte des ovalen. Hofes stéB&t in westlicher Richtung der heute noch bedeutungsvollste Bau aus Franz’ I 
Zeit, die Galerie, die nach ikm benannt ist. Sie wieder wird durch einen langen Querbau abgeschlossen, 


der konigliche Wohnréume enthielt; sein Nordende bildet die gréBere SchtoBkirche (S. Trinité) und das 


Ballspielhaus. .Mit dem bis zum Weiher (étang) verlangerten Westbau des ovalen Hofes bilden diese drei 


Bauteile den ersten regelmaBigen Bauteil in neuerem Sinne, den Brunnenhof, siidlich - gegen das Wasser | 


gedffnet, auf dem Ufer einst einen Brunnentempel als dekorative Mitte tragend. Aber auch dieser Hof 
hat seine heutige geschlosseneré Gestalt erst in endgiiltigem Ausbau durch P. Girard Castones 1564—66 
erhalten. 


Von starkerer architektonischer Wirkung und einer durchgedachten kiinstlerischen Idee zeugt allein der — 


jetzt folgende iibrigens nicht etwa jiingere Teil, der riesige Hof des weifen Pferdes, den der erprobte Pierre 
Chambiges d. A. 1527—31 ausfiihrte. Ahnlich wie in Villers:Cotterets setzt sich dieser Eingangshof als 


mdchtige Erweiterung und wahrhaft konigliche Reprasentation nach der Stadtseite in regelmaBiger Form vor | 


den Hauptbau und die Galerie Franz’ I, die in seiner Hauptachse nach der Mitte des ovalen Hofes zu weiter- 
fiihrt. Seine dreigeschossige Riickwand ist demgem&B das eigentliche Antlitz des SchloBbaues, ziemlich 
regelmaBig, mit kraftigen Endpavillons; zwei kleinere nebst Mittelbau unterbrechen in regelmaBigen Ab- 
standen die Zwischenfront. Trockene Pilasterarchitektur; nur die Eckbauten zeigen Bégen zwischen Pilastern 
im Obergescho&. Vor der Mitte stand die einst beriihmte groBartig gedachte, hufeisenformige Freitreppe 


ae FONTAINEBLEAU 89 
orme an ‘isidet im Ceres Saewnacert durch 
erweichlichte Umbildung Lemerciers ersetzt — der 
echen Zugang zum Schlo8 und den Reprasentations- 

n. Von der Treppe ‘trat man in den eigentlichen 
3 ralraum. des Ganzen, die” » Halle. der vier Tiiren“, 
sp er umgestaltet ; aus ihr rechts in die Kénigszimmer, 
_-geradeaus in die Galerie Franz’ I, links in die Kirche. | 
_ Hier Pst. eine. reprasentative GrundriBidee erstrebt. Die | 
Front: wurde 1558 — “61 durch Pi ierre Gir ard einheitlicher 
-_ gestaltet. ee 
os An die soot anne ates: sildlich die Ulysses- J 
fe galerie; die zwei anderen Fliigel um den- Hof enthielten, | 
ie wie: bei. allen -Jagdschlissern Franz’ I; die selbstandi- 
gen. Einzelwohnungen der Gaste oder des Gefolges. In 
3 oder: Mitte. jedes | Fliigels ein ‘stattlicher -Torbau; die vierte. 
~ Seite aber ist jene— riesige Galerie, von etwa 140 m- 
Lange, deren “AbschluB- bildete die »grotte des. pins“, 
me zweigeschossiger Badepavillon, im UntergeschoB noch § 
« stehend. _ Die Architektur dieser drei Fitigel um den 
_ungeheuren Hof »des weifen Pferdes“‘ (so genannt nach 
dem einst in seiner Mitte stehenden GipsabguB der Reiter- 
statue Mark Aurels vom rémischen Kapitol), scheint 
_ ganz in. Ziegelbau. hergestellt gewesen zu sein; davon 
sora det, mur: der™ Nordfliigel iibrig; in trockenster Bildung 
moi seiner Pilasterordnung, ‘Fensterrahmen und Gesimse aus 
_ einfachen wenig geformten Backsteinen. gemauert; der. 
sere ganz gleiche Westfliigel ist seit Napoleon durch ein ge- meddse Tour d’Aigues, SchloBportal 
—- waltiges Gitter ersetzt; auch der Galeriefliigel diirfte ein ue 
5% - Ziegelbau gewesen sein, er allein trug ein Obergescho8, nach auBen durch einfache Fenster und gran ‘Rund- 
__-medaillons sschwach gegliedert; das offenbar nur Bureaus (offices) enthaltende EXO RCSEROR zeigt nach aufen 
Sais Starke Strebepfeiler vor geschlossener Wand, also wohl gewélbt. 
Seer ee Immerhin muB der Eindruck des 110 auf 165 m messenden Hofes mit seiner dreigeschossigen stark ge- 
gliederten Hauptfront geradeaus, den Pavillons an den Ecken und in der Mitte der niedrigeren Fliigel, auch 
- durch die. farbige Wirkung seiner roten Ziegelarchitektur, ein bedeutender gewesen sein. Das weiBe Pferd 
Le ‘inmitten soll unter einer Bogen- oder Kuppelarchitektur eens haben, von der aber schon bei Ducerceau 
nichts mehr zu sehen ist (Abb. 117). 
es) >7 Bieser ungeheure Apparat war aber in der Feuprabhe o nur Schale fiir die reichste Innen- 
ausstattung - — sagen wir lieber*das Feld kiinstlerischer fast unbegrenzter und zum Teil will- 
kiirlicher oder zufalliger, ja planloser Tatigkeit einer an Zahl auBerordentlich groBen Kiinstler- 
kolonie. Franz hatte von jeher, so 1519 schon Lionardo, aus Italien alles berufen, was er an 
- bekannten Kraften gewinnen konnte; dann A. del Sarto, Serlio, Rosso, Primatiecio. Niccolo 
~ del Abbate und viele andere, damit sie, eine kiinstlerische Aareole, seinen Hof als den glanzend- 
-sten seiner Zeit iiber die Welt biiansstrahtert lieBen. Aber es fehlte hier sowohl der beherr- 
-schende kiinstlerisch fiihrende Geist, wie auch selbst ein ma8gebender bedeutender Gedanke, 
~und so bleibt das Ganze einfach nur eine Addition, eine Haufung, keine Multiplika- 
tion und Steigerung zur Hohe ane GroBleistung, tragt den Stempel der Zufalligkeiten, nicht 


des bewuBten Planes. — 

Um so. mehr, als nicht einmal das Ziel nachdriicklich verfolgt wurde, hier eine eigent- 
: liche kOnigliche. Residenz mit dem ganzen dazu unentbehrlichen Apparat zu schaffen; das 
Programm, wenn ein pels wirklich vorhanden war, bildete sich offenbar erst schrittweise 


; aes, 
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114. Fontainebleau, Galerie Franz | 


(Phot. Miesiecme) ‘ 


Ne = a) Wie ce alien die Eingangs 
-staltungen fortwahrend  wechsel~ 


den ovalen Wachtbau hinter der — = 


telalterlichen Zugang zum Kern | 


Kiichénhof setzte. 


ten; zuerst ergab der groBe Turn ise 
bau. der porte dorée den noch 


(cour ovale); dann erhielt dieser 
den zweiten ansehnlicheren durch 


Eingangsbriicke nach O., vor den | 
sich-quadratisch achsial der erste 
Die Galerie 
Franz’ I erwuchs nach W. und ‘ef "Es 
hielt ihren AbschluB durch den — 
Hauptfliigel (nordsiidlich). Davor — 


trat der dritte und prachtigste Za: 


gang, die hufeisenformige Treppe; ae oe 3 


der letzte Riesenhof, eine richtige 


und ringsum — als vergroBerte » $a 
Abspiegelung des Kiichenhofes — 


cour d’honneur. — ‘Planlos und : bus. eee 
fallig setzten sich auch die unge- PR ok 


heuren Gartenanlagen ringsum stiickweise heran, wo sich dazu eine Gelegenheit bot, doch bei ganzlichem = * 
Mangel an achsialer Stellung; ein in Frankreich sonst Unerhdrtes. 


Die eigentliche Bestimmung des Bauwerks wird also langsam die, der geworbenen Kiinstler- 
schar ein unbegrenztes Feld dekorativer Arbeit zu bieten. Vor allem in den groBen | Galerie 
und Saalbauten. Von ihnen war der ies der heute Galerie Heinrichs II genannte, noch 


im alten Stil von der. Loire gedacht. 


Ein Saal von etwa 25 zu 14 Metech ist beiderssits durch fiinf tiefe Bogen auf schweren’ :; a 
Pfeilern eingefaBt; diese waren bestimmt, das steinerne Netzgewélbe zu tragen, wovon die 
reichgestalteten zweiteiligen Tragsteine in der Hohe der essing ta noch vorhanden sind. . 


rr 


Acs 


115. Fontainebleau, GrundriB des dlteren Teils 


(Litbke) i Se 


i 
tgsten Saal ‘dee fiaprtascher Renaissaned Bnech P. Delorme und die italienischen Maler 1553 
St umgestalten | lassen (Abb. 116). Maem es a : 

oS War hier eine noch echt nationale Galerie geplant, so bildet ae jiingere. desselben Konigs 
Franz den eigentlichen Tummelplatz seiner. italienischen Kiinstlerkolonie. j 


alles, was. das damalige_ Italien zu bieten hatte, ist hier ausgepackt worden. ‘Hohe Holztatelune, archi- 
_ tektonisch aufgebaut, tragt eine friesartige Wandflache, auf der sich Skulptur und Malerei einen leidenschaft- 
~ lichen Wettkampf liefern. Vielleicht ist die Decke der Sixtina das Urbild dessen, was wir hier sehen: zusammen- 
iy “hangende groBe Bildreihen, von einer Gestaltenwelt umrahmt, die, . dort gemalt, hier in weiBem Stuck ge- 
; sac -bildet, nur dem drangenden Gestaltungstrieb, der unerschépflichen Freude an Bildung nackter Menschen- 
__ schénheit und ungezahmter Ornamentfreude ihre Entstehung verdankt. Es ist zu vermuten, daf die groBen 
- Sale Primaticcios’ in der Reggia zu Mantua, zwischen deren Gemalden oberhalb des hohen Sockels sich eben- 


eo - 


der ‘Florentiner Rosso i im Geiste seines gréBten Volksgenossen ; es ist aber um so eher zu verstehen, daB der- 
-selbe- ‘Primaticcio, nach jenem ebenfalls hierher berufen, danach strebte, Rossos Kiinste in den Schatten zu 


CONS PEOTNS AMUMOU A LATER PE. STACNY 


117. Fontainebleau von S. __ (Ducerceau) 


™ 


‘116. Fontainebleau, Galerie Heinrich If _ (Phot. Mieuserent) 


Etwa 58. m lang, doch kaum 5 m breit, ist ‘sie an den Wanden mit Schmuck iiberfiillt; man sieht, 


~ falls stolze plastische Gestalten zum Plafond strecken, hier den AnstoB gaben. Sie zu iiberbieten versuchte 


: les was im | heutigen Haupttreppenhause (einst dem Zimmer der Frau von. Etampes) durchaus mit Erfolg, 


118. Paris, S. Eustache : ae i ahiae Sear ’ Enlart) EN ea Meno S. Romain = ee, re et 
gelang. — Denn trotz unerschépflicher Formentiille, trotz. cortiduttgator Durcharbeitung ihres unverglei¢h- va an eee are 
lichen Gestaltenreichtums, ist in der Galerie eine geschlossene Wirkung nicht erreicht. Die Holzdecke mit a | oe 
ihren primitiven Balkenteilungen und der Unruhe ihrer kleinen tiefen Kassettierungen liegt schwer quer iiber ¥ 
der heiteren Welt der Bilder und Skulpturen der. Wande, die bei ihrer zappelnden Unruhe noch durch die ~ Ppt 
je sieben Fenster oder Tiiren der Langseiten in je acht hart getrennte Vertikalstiicke zerschnitten waren (Abb. ; 
115). — Weit giinstiger erscheint jener andere Raum, dessen Stuckdecke mit einer tiberreichen ‘Wélbung : 3 
auf den Wandskulpturen ruht, und der die stehenden und tragenden Gestalten indie Ecken drangt, dazwischen = 
die Gemalde in breiter Entfaltung, ganz wie wir die Anordnung aus der Reggia kennen; in Verhaltnissen wie 
Aufbau weitaus geschlossener und von erwiinschter Einheit. Ohne Zweifel haben wir uns die vielen, leider a : 
seither umgeformten anderen Raume, die durch Primaticcio und seine Gruppe ausgestaltet wurden,. ahnilich — 
zu denken, auch die seit 200 Jahren durch den massigen Wohnfliigel Ludwig XV ersetzte Galerie des Ulysses. 

Es ist walirscheinlich, da& wir in dieser das Urbild aller der grofen franzésischen Galerien der Spat-_ : 
renaissance, insbesondere der Apollogalerie des Louvre zu sehen haben. — Jedenfalls aber ist der Bestand der oe ERR 
erhaltenen Bauteile aus der Zeit Franz’ I heute gering geworden, zum Teil das Beste verschwunden; die Plan- San . 
losigkeit des Baues aus jener: Zeit ist dafiir in den spdateren Beeps, seit Bethe yet II insbesondere be > 
durch Heinrich IV stark gebessert. i 


Eigentliche vorbildliche Taten der bildenden Kunst sind trotz ungeheuren Aufwandes 
und gewaltigster Tatigkeit hier nicht vollbracht; vielleicht gerade, weil das wichtigste, das 
wurde, des nationalen Haltes und Charakters entbehrte. Uns erscheint zuletzt Fontainebleau — 
wie ein riesiges und kostbares Treibhaus, dessen Inhalt auf die Natur des Landes nur kiinst- ~— a 
lich einzuwirken vermochte und sein Dasein bald einbiiBen muBte. eee me 
In einer Richtung freilich war diese Einwirkung sehr stark —- in der auf den Stil der fran- = 
zosischen Kérper- und Ornamentbildung des folgenden Menschenalters. Die iiberschlanken, ¥ 


a 


120. pans. Fontaine des innocents. ie is 121. “Rouen, Grabmal Brézé A : -(Gurlitt) 


“Aisinkontizen langbeinigen Gestalten Primaticcios, wie die zum Manierismus neigenden Vasaris, 

- Salviatis, Cellinis, haben sich bald die Liebe der gesamten Kiinstlerschaft zu Fontainebleau, 

von. da aus aber, ‘wenigstens in gewisser Hinsicht, auch die des ganzen Landes erobert. So 
“nennt man diese Geschmacksrichtung die Schule von Fontainebleau. Sie hat die kiinst- 
--lerische Auffassung: in Frankreich bis gegen den SchluB des Jahrhunderts hin bestimmt, ganz 
‘besondere Verbreitung. gewinnend durch die graphischen Kiinste. Kupferstich und Holzschnitt : 
Standen unter ihrem Zepter. Réné Boyvin und J. J. Ducerceau nicht minder, als J. Cousin 
und Salomon Bernard, gehoren zu ihren Vorkampfern. Die eigentiimliche, feinlinige Kupfer-. 
-stichradierung der Zeit war das treffendste Werbemittel dafiir; aber auch der elegante Holz- 


a _ Schnitt, insbesondere Lyons, schloB folgerichtig an. Der gleichzeitige Buchschmuck tragt den. 


~ Stempel der Schule, am meisten bei den Verlegern in Lyon und in Paris. -Selbst auf Holbein. 
“hat diese Richtung eingewirkt, wie es sein Erasmus im Gekdus deutlich zeigt. Der iiberreich 
_entwickélte Zierrat in Rollwerk und verwandten Ornamenten ist von jener dekorativ gerichteten 
_ Korperauffassung untrennbar und seine gleichgefiihlte Erganzung. ‘Der Zug der Franzosen 


- zu Grazie und Eleganz findet dabei reichste Befriedigung. Die zahllosen. Stiche des dlteren 


- Ducerceau, insbesondere zu dekorativen Einzelgestaltungen, Brunnen, Dacherkern, Kaminen, 
Tiiren, Fenstern, Wandfeldern und Grotesken, Bandwerk und Kartuschornament, Kary- 
Datiden, Gefiissen — bilden wahre Musterbiicher dieses Geschmacks. Insbesondere tritt beim 
Ornament in Roll- und Bandwerk die Verschlingung bezeichnend hervor. — 


Mi 


des in * Hontainehieageecen eee 
 nenen nicht zu | unterschatze Mee 
Das,was wir Stil Heinr chit athe 
- nennen, gewinnt von da ‘Bus on 
seinen Aufschwung, bald 
durch die franzosische Gabe > Z 
fiir” Gleichgewicht, -Anmut, 
Zierlichkeit und Feinheit der 
Verhiltnisse mehr und mehr | 


B saesicrn und bis zu einer 


ichgene diein ies Gbripen? an ee 
Europa des spateren 16. Jhhs. y ae } 
nirgends mehrsozufindenist. | 
So wird die anfinglich fremde o a ‘ 
Schule langsam nationalisiert — 
und zu einer Neugestaltung echt franzésischer eee nachdem die anfanglich | iiberwuchernde 
italienische Saat iiberwunden ist. ; 

Es ergibt sich das schon daraus, da8 bereits von Ronse Gehilfen in Fontainebleau nur . 
einige Italiener waren; man nennt Lorenzo Naldini, sodann Domenico del Barbiere ane 
(Florentino), der aber bald seine Tatigkeit nach Troyes verlegt. Der Tischler oder Holzkiinstler — ag 
der Tafelung in der Franzgalerie war Franz Seibecq da Carpi, auch in S. Germain, Vine © ; a 
- cennes und im Louvre beschaftigt; Vignola war seit 1541 bei Primaticcio tatig. Fae: ares 
. Die meisten Hilfskrafte waren jedoch Franzosen, so die Stukkateure Fra nz Pellegrin or, 
von Orleans, Simon le Roy und Claude Baneenin von Paris. — © meee 

Ehe nun aber die gleichzeitig sich zu klarer Einsicht und vélliger Beherrschung der Saaleit OS aa 

ordnung mit strengster Handhabung ihrer Regeln im antiken und italienischen Sinne durch- = 
_arbeitende zielbewuBte Theorie sich zur eigentlichen Herrscherin in der Formenwelt der Archi- = 5 
tektur macht, will noch einmal altfranzdsisches Wesen in einer Zwischenstufe seine ‘Eigenart See 

zur Geltung BinER: Wahrend der Anhanger der strengen italienischen Richtung nach immer cf 

, -gréBerem MaBstabe strebt, um zuletzt die Einheitsordnung des antiken Tempels der Mehr- 
heit der Geschosse und dem dekorativen vielgestaltigen mittelalterlichen Aufbau aufzunétigen, = 
versucht jene Richtung, unter Wahrung der herkO6mmlichen Grazie und Zierlichkeit, in Schmuck | 

und Detail mit Kleinordnungen in verschiedenen Stockwerken bis zu starkster Haufung dieser 
Elemente, den ererbten malerischen wie konstruktiven Aufbau und Zusammenbau zu retten, . 
schafft so in der Tat noch eine Reihe héchst reizvoller Werke. Jedoch ist diese Zwischenstufe, ao 

fiir die Geymiiller den Namen des Stiles der Margarethe von Valois vorschlagt, eben nur — 

als eine wenn auch einzigartige, doch wenig dauerkraftige Zwischenbewegung vor der vollen 

Herrschaft der groBen Ordnungen zu betrachten und ohne weitere Folge geblieben. ae 
Den ansehnlichsten Ausdruck solchen Wollens bietet die machtige Kirche S. Eustache  _ “ct 

zu Paris. In Grundri8 (Abb. 28) und Aufbau haben wir hier eine verspatete mittelalter- Pate ie 3 


122! Paris, Hotel Carnavalet 


TIL MARGARETHE ve VALOIS : te 


“ae Ny i 


Ka paisley vor uns, -fiinfschiffig mit Kepellentethe und iiberragendem Mittelschiff iiber 
“St ebebogensystem, 'E riforium, wie zwei p Westeirinen: Die Seitenschiffe sind gleich hoch, die 
ap lien as halber Hohe. 


eae wot Seicnsibar: Die P Mlaeieniapelle in 1 der Achse des Mittelschiffes durchbricht 
i renee durch besondere, nach dem Chorhaupte radial sich verengende Sterngewilbe ; 
bau und Grundri8 streben in volliger Harmonie zu einer raumlichen Einheit, die den mittel- 


i ~alterlichen | Kathedralen nicht eigen ist, von Bae ee SOR eit der eral Mises, und > 
“ _ Durchblicke (Abb. 118). 


Alles einzelne ist nun in die neue Formenwelt iibergeftihrt.. Die herrlich LNA ee 
den Biindelpfeiler sind. nach antikem Vorbild in zierliche Sdulenordnungen mit verkrépften 
_ Gebalken, Kandelabern, Baldachinen und Zierat aufgelést, in den dlteren Teilen von hohem 
-Formenreize, auch die MaBwerke i im Geist der neuen Zeit umgebildet ; doch noch nirgends tritt 


s ein. Streben nach einer beherrschenden Ordnung im. antiken Sinne, hervor, als ene es 
—sweise. auBen am. Querschnittgiebel. : 


a , 

Das” -Bauwerk, dessen Erfindung man Pierre Tenererer ‘dem Alteren wuschreibe (fortgesetzt durch 
“seinen Sohn Nicolas und Enkel Charles David), ist 1532 begonnen und vom. siidlichen Querschiffe aus nach 
zwei Seiten durch ein Jahrhundert hindurch bis zur Vollendung gefiihrt.. 1640 wurde das nérdliche Querschiff 
abgeschlossen._ Die Westfassade war damals in der unteren Halfte fertig, fiel aber im 18. Jhh. leider dem 
Prot . jetzigen_ andersartigen Neubau zum Opfer. J. A. Ducerceau hat tibrigens einen Entwurf hinterlassen, der 
om et ate “ im Geist der ersten Erbauer in einer Westfront mit zwei Tiirmen und Vorhof das leider jetzt cree eins Werk 
mu 1 kiinstlerisch vollkommener Einheit durchbildet (Geymiiller, Abb. 156). 


Jene eigenartige Richtung. hat noch eine Reihe verwandter Werke hervorgebracht, be- 
anlers wichtig die Kapellen des évéques und de la Toussaint an dem Dom zu Toul. 
Die letztere ein Kuppeibau durch oben abgestumpfte Ecken ins Achteck iibergefiihrt, die 
erste von quadratischem GrundriB, doch beide gleichartig in ihrer inneren Durchbildung: 
- zwei schmuckvolle Ordnungen iibereinander, bei beiden Abdeckung durch prachtvolles steiner- 
nes” Kassettenwerk, bei ersterer sogar horizontal. In der technisch glanzenden Herstellung 
ganz in Stein feiert die franzésische Baukunst einen einzigen Triumph. Aber auch hier die 
ovens rstarke Haufung von Sdulen, Pfeilern mit vollstandigem Gebalk, dazu alles in reichstem Mar- 
__- morprunk.. Von Bedeutung ist das innere Verhaltnis lichte Weite gleich der Hohe bis Ober- 

aes ane 


sDie erstgenannte wurde von Bischof Hektor d’ Ailly seit 1532 am Ende des linken Dom-Querschiffes. 

erbaut. Die beiden Phantasie-Saulenordnungen iibereinander sind von gleicher Grofe und Art, an den stiitzen- 

ON ag den Punkten gebiindelt und oben durch Bégen verbunden. Charakteristisch das Quadrat als durchgefiihrte 

ee a eRe Grundform: die Decke zeigt 4:4 Kassetten ; die Wandflachen je vier quadratische Hauptfelder, entbehren 

Me i _also-der Mittelachse. Die Freude am Formentum der Renaissance hervorleuchtend; nicht weniger als 53 Saulen 

‘mit vielfach gekrépften Gebadlken tragen das architektonische Geriist. Reichste vielfarbige Marmorflachen - 

wetteifern mit der Fiille des. Gesimswerks und iippiger Kapitelle. Die iiber je zwei stiitzenden kurzen Tonnen 

auf jeder Seite etwa 7 m frei tragende Decke ist ein Meisterstiick franzésischer Steinmetzkunst, durch zwei 

_ Hauptbalken, die auf kragsteinartige Viertelkreise sich aufstiitzen, kreuzformig geteilt; diese, der Erleichterung 
halber ausgehohlt, sind als scheitrechte Bégen konstruiert. 

_ Das Aufere hat im UntergeschoB8 an den tragenden Teilen kraftige Pfeiler, oben freistehende Sdulen 
und ein starkes Konsolen-Hauptgesims. Alles Architektonische ist von sorgfaltiger reicher Durchbildung eher 
_italienischen als franzésischen Charakters; doch wirken die Verhaltnisse und Hdufungen etwas schwer. 

Die Kapelle Aller Heiligen, am rechten Seitenschiffende als Gegenstiick zu jener, wohl erst seit 1649, 
von ADE Jean. Forget als seine Be euatte erbaut, ist offenbar ein Werk des gleichen unbekannten Architekten. 
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WA SAU 


123. Troyes, S. Nicolas (Gurlitt) 124. Troyes, Hotel Vauluisant (Gurlitt) 


Man empfindet gré®ere Reife und Uberlegung, schon darin, daB sie sich achsial mit gewaltigem Bogenportal 
auf das Schiff 6ffnet und durch ein groBes oberes Fenster geradeaus beleuchtet wird, abgesehen von der Kuppel- 
laterne. Auch hier zwei Ordnungen tibereinander von gleicher Héhe, doch unten dorisch, oben jonisch, 
d. h. in den Verhdltnissen nach oben leichter werdend; die oberen verbindenden Bogen auf Kragsteinen so 
angeordnet, daB an den Hauptseiten jedesmal ein Palladiomotiv erscheint; in den Ecken oben Nischen, die ins 
Achteck iiberleiten. Die achtseitige Kassettenkuppel nicht halbkugelig, sondern flach gedriickt, die Laterns 
merkwiirdigerweise mit gerader Decke. 

Auch hier sind die Verhdltnisse sorgfaltig ausgerechnet; die Weite gleich der Héhe bis zum oberen Haupt- 
gesimse, die Hohe der Bogen dariiber mit der Kuppel wieder gleich der jeder SAulenordnung darunter; also 
bis zum Laternenkranz gleich 2: 3, in offenbarem Streben nach gréBerer Schlankheit. Im Gegensatz aber zu 
der anderen Kapelle, die durch ihre Biindelsdulen eine noch mittelalterliche Vertikaltendenz zeigt, trennt 
das Gurtgesims die zwei Ordnungen horizontal scharf voneinander. Auch hier bleibt eine gewisse Schwere, 
die durch Sdulenhadufungen in den Ecken und im Portal noch verstarkt wird (Abbildungen bei Geymiiller 
Fig. 185, 186, 190, 191; Liibke Fig. 128). 

Gleichen Charakters ist die Kapelle S. Romain zu Rouen zweigeschossig in der Art der rémischen 
vielseitigen Janusbégen, mit drei Sdulen an den Ecken, antiken Giebeln im Hauptgescho8 und dreigeschos- 
sigem Tabernakelaufsatz, der oben rund wird. Jedoch hier héchste Eleganz des einzelnen. Eine breite Rampe 
fiihrt beiderseits zum Obergescho& (Abb. 119). Bezeichnend fiir alle diese Werke sind die dichtgedrangten 
immer kleiner werdenden Sdulenstellungen der Tabernakel, die auch im kleinen iiberall vorkommen, besonders 
charakteristisch an dem wundervollen Portal der Kirche zu Belloy, das seit 1539 entstanden und viclleicht 
schon Jean Bullant zuzuschreiben ist. Hier sind die drei schlank aufstrebenden dreigeschossigen Tabernakel, 
im obersten GeschoB ebenfalls rund wie in Rouen, in bewuktem Gegensatz gestellt zu der breitgelagerten 
scharfen Horizontalitat des antiken Giebels darunter. Noch scharfer vor den einfassenden Pilastern des Siid- 
giebels an S. Eustache zu Paris zweimal iibereinander iiber Rundnischen mit Kleinarchitektur, die groBe 
Ordnung mit offenbarer Freude in kleinsten Ma8stab zersplitternd. 


LOUVRE Be ee ie, Eas 97 


1 siegt ‘die reine eenranane 
mer pas oe unter ae 


vie beh rrsch jendem Rang bis sa Tyrael 


es dabei Fedora frenbcicher Eigenket. nirgends 
_ entbehrt, _nirgends: rein italienisch zu sein strebt. 
Das _klassische Werk hierfiir ist das Louvreschlo8 zu Paris. 
es Popes: gotische turmreiche Kastell des 13. Jhhs. um einen runden freien omen in der 
"Mitte des fast quadratischen Hofes, vierseitig sich - herumbauend und im folgenden Jahr- 
~ hundert durch prachtvolle. ‘Ausbauten | Treppenhaus, Halle — im Hofe reprasentativ um- 
~ geschaffen, wiinschte Franz I auf den alten Funda menten als neuzeitliche prachtigste Residenz 
_erstehen zu lassen. Der westliche und halbe siidliche Fliigel wurden sofort in Angriff genommen, 


125. _Gesims nach Phil. Delorme 


“ aber erst unter Heinrich II in der Hauptsache fertig. Ein saalartiger Platz von iiber 50 m 
_. Seitenlange, von zwei hohen Geschossen mit Attika umfaBt, entfaltet den bliihendsten Reichtum 


veer” Renaissanceformen in sorgfaltigster Abwagung zu unvergleichlicher Wirkung (Tafel V). 
Im -Gegensatz aber zu italienischer Art ist jede Seite durch drei Risalite vertikal geteilt, offen- 
bar in Anlehnung an die franzdsische Pavillongliederung, doch jedes nur mit gebogenem Flach- 
 giebel ‘abgeschlossen und ohne Fortsetzung im Dach, so da8 die Horizontale gewahrt bleibt. 
- Wundervoll ist der Rhythmus wirksam: die Vie petiee sind durch paarweis gestellte Halb- 
_ sdulen mit Nischen und Tafeln dazwischen eingefaBt, die unten Turen, oben starker betonte 
- Fenster umschlieBen, dazwischen unten je drei tiefe Bogen, oben drei Cisbelfenster: zwischen 
ae Pilasterteilung. Die Attika prangt im iippigen Schmuck von Goujons Reliefs, an den Risa- 
- liten kriegerische. Gestalten und Gefangene, dazwischen Trophaen; iiber dem Gesimse zierliche 


Oe Ornamentauflésung spanischen Klanges; das hohe Dach schlieBt mit prunkvollem Metall- 


 kamm und Schmuckgehinge. Die Flachen der ErdgeschoSpfeiler und Bogen kontrastieren 


mit den durch drei Horizontalbander durchflochtenen des Obergeschosses, und diese wieder 


mit. den Flachbildern der Attika; der plastische Schmuck ist CES ye verteilt ie trotz : 


UAL Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland ig 


- Raum, wie der italienische Palasthof, sondern zugleich eine festlich 


mit groBer Rundnische am Ende, offenbar vorgebildet durch die frither da gelegene Sc loB. = 


cece. a re 

‘Trotz der Srulethpee ‘Durenbildung: Eee ieaicaecker Re 
iiberall ein starker nationaler Ton, vor allem in der stetigen U 
und im. reichen Wechsel der ‘Schmuckformen. Es ist nicht hier ein 


dekoration auf den Hofwanden ringsum. Auch die tiefen “Arkaden des 
nicht mehr offene Hallen, sondern stiitzende Pfeilerbégen der. Wande mit F 
etwas. an S. Germain erinnernd. Die Fenster, schmaler als die Bégen, stoBe 
ergibt sich also fiir sie die neue Form der Stichbogenabschliisse, wohl das 
Bezeichnend die -_durchgefiihrte plastische Bildung der gesamten Hof de 
beziehung der Flachen, auf denen die Fenster sitzen, in die ‘Architektur, im Gegensat jeder 
italienischen Art. Alles ist aneinander eebunesy “ningends Weereees von Architektur un 
glatter Wandflache. ms by wee ro ete oe af 
-Der Bau des Pierre besser: Sieur. - Clagny zeigt uc im. GrundriB die Kénigliche x i : 
Residenz. Der Westfliigel enthalt im ErdgeschoB | einen groBen Saal, gewolbt a daher die | ee Ms 4 
tiefen Pfeiler — am rechten Ende mit Musiktribiine auf den beriihmten > vier Karyatiden Jean ~ 
Goujons, am linken iiber 5 Stufen die merkwiirdige etwas erhohte Sdulenhalle des pTribt nals‘ 


kapelle mit Apsis; also wohl ein Festsaal mit gesonderter Loge fiir den K6nig. Rechts stoBt = 
an ihn die Haupttreppe, von prachtigem Felder-Tonnengewélbe bedeckt, dariiber wieder | eins Ye 
Saal. Die tibrig bleibenden Raéume im groBen Eckpavillon und Siidfliigel sind konigliche Ge- 
macher von prachtvollster Ausstattung (diese heute im Louvrebau zerstreut). Ribapias 

Der Siidfliigel wurde bis zur Mitte fertig. Der Plan bei Ducerceau zeigt, daB diese ei i 
wenig langere Siidseite mitten den alten Eingang des Hofes beibehalten sollte, mit einer besor 
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127. SchloB Anet (Vogelperspektive) (Ducerceau) 


ders ausgebildeten Halle in Vierpa8-Grundri8form. Also hier wiirde ein betontes Mittelstiick 
zwischen die zwei Mittelrisalite getreten sein, selbstverstandlich auf der Nordseite wiederholt. 
Gerade dies von Bedeutung, weil es die sonst gleichartigen vier Seiten me den beiden langeren 
kraftvoll unterbrochen hatte. 

Der Eckpavillon, mit Quaderketten an den Ecken, hatte oberhalb seiner drei Geschosse 


noch ein hohes ObergeschoB mit Rundbogenfenstern, diese durch architektonische Linien und 


Reliefschmuck wieder zu einer Gruppe zusammengefaBt und mit Flachgiebeln abgeschlossen. 
Dies wie die hohen Dacher mit Zierkammen und die dekorativ ausgestalteten Schornsteine 


gaben dem Ganzen den franzdsischen Charakter zuriick. 

Die Anfange der Bauausfiihrung liegen im letzten Lebensjahre Franz’ I (1546), der aber schon 1527, 
nachhaltig 1539 bei dem Besuche Karls V den Plan gefaBt hatte, die Festung des alten Louvre zur eigent- 
lichen kOniglichen Residenz umzubauen. Unter Heinrich II (1559) waren der Westfliigel und der Siidfliigel 
unter Katharina von Medici in der Hauptsache vollendet; doch wurde unter den Nachfolgern immer weiter 
gebaut (Lescot blieb der Meister bis zu seinem Tode 1578), obwohl Reste der alten Burg noch bis ins 17. Jhh. 
sichtbar waren. Damals entschlo®B man sich, die vier Seiten des Hofes auf das Doppelte zu verlangern, indem 
man da, wo sie endigten, eine neue Mitte annahm und diese durch machtige Pavillons hervorhob. Der 6st- 
liche Hauptfliigel, der nach auBen die berithmte Halle Perraults wendet, ist, wie die Vollendung des Siidfliigels 
und des Nordfliigels, ein Werk Ludwigs XIV. Urspriinglich zeigte der Siidfliigel die einfache AuSenarchitektur 
Lescots; die, an der Westseite wiederholt, in der Ecke in dem mdachtigen rechteckigen Eckpavillon ihren Hohe- 
punkt fand: gebéschten Sockel, zwei gleich hohe Geschosse und niedrige Attika. Von Bedeutung erscheint 
es, daB die Fenster im Erd- und ObergeschoB nach dem Muster derjenigen im Hofe zum ersten Male freistehende 
Stichbogenabschliisse aufweisen, eine Form, die seitdem aus der franzésischen Architektur nicht mehr 
verschwindet. Die zwei Hauptgeschosse haben noch doppeltes steinernes Fensterkreuz. Hier ausnahmsweise 
glatte Wandflache als Hintergrund der Fensterarchitektur im italienischen Sinn. 

Lescot hatte schon (1544) das Hétel Carnavalet begonnen, auch hier die eigenen Ziige 
offenbarend. Vor allem in der am Louvre in noch bedeutenderem MaBe hervortretenden 
Eigentiimlichkeit der Anordnung ganz flacher Reliefgestaltungen auf den Wandflachen zwischen 
den Fenstern, sich wie dort der Hand des Jean Goujon bedienend (Abb. 122). Die Grund- 
riBanordnung mit dem Ehrenhof vor dem Hauptgebaude, Portal in der Eingangsseite, an 
beiden. Hofseiten Bogenhallen (spater stark umgebaut), diirfte in dieser RegelmaBigkeit, die 
ganz akademisch wird, beim stadtischen H6tel so ausgesprochen zum ersten Male auftreten. 


Von da ab herrscht sie bis zum Schlusse des 18. Jhhs. 
a 
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Das freieste Werk des Kiinstlers ist die Fontaine des Innocents, ein reiner architek- “ 
tonischer Zierbau; ein Hauptgescho8 von korinthischen Doppelpilastern, dazwischen zwei See 
_ Bogen auf der Langseite, einer auf der Querseite, auf hohem Sockel fiir die Brunnen, “ODER esac 
niedrige Attika mit Flachgiebeln (Abb. 120). Die Verhaltnisse sorgfaltigst abgewogen, doch hat 
rein nach Gefiihl, nicht nach Zahlen, Besonders charakteristisch wieder der freischwimmende _- 
Reliefschmuck auf allen zuriickliegenden Flachen; die Architekturteile meist glatt. Goujons. . 
Flachbilder, vor allem seine Nymphen zwischen den Pilastern, deren reiche Gewandung flieBen- 
dem Wasser ahnlich wirkt, sind mit. Recht hochberiihmt. Es ist hier eine Zusammenwirkung des _ 6 
fliissigen Plastischen und des strengen Architektonischen, wie sie wohl nirgendsin Frankreich mehr — ee 
gleiche Vollkommenheit erreicht ; eine Harmonie, die geradezu als musikalisch empfunden wird. | 


Die offene Loggia war fiir Zuschauer bei Festlichkeiten bestimmt und einst an eine Kirche angebaut; 
jetzt ist das Ganze zu einem freistehenden einbogigen Pavillon umgestaltet, Die Erbauung fallt um 1550. 
Gemeinsam hatten die gleichen Meister seit 1541 auch ‘den verschwundenen Lettner von S. Ms Sc et 
VAuxerrois gearbeitet. 

Jene drei Werke zeigen die erwahnte peaanaens Figentiimlichkeit des Fischtehetochanieiee 


vor allem die Gewandfiguren groBen Mafstabes auf den freien Wandflachen. zwischen den 


Architekturteilen in so iibereinstimmender Art, daB man gerade dieses Kunstmittel als Lescot 
eigen ansehen muB, um so sicherer, als die iibrigen Goujonschen Arbeiten dessen entbehren und 


in ihren Reliefflachen sich meist in rein dekorativem oder ornamentalem Schmuck kleinen MaB- — 


stabes ergehen, sich eher der Manier J. Bullants anlehnend. Ganz anderer Art ist das Grabmal 


des Louis de Bréze zu Rouen, 1535—44 ausgefiihrt, noch ein Werk strémender Jugendkraft 


von starkster Plastik, mit freien Doppelsdulen eingefaBt, die stark bewegte iibergroBe Karyatiden 


tragen. Unten der Sarkophag mit dem Leichnam, im Bogen das Reiterbildnis des Verstorbenen, 
als Krénung eine séulengefaBte Nische mit Viktoria. Das ganze Werk, prachtig in Marmor und 


Alabaster (Abb. 121), ist iiberall mit iiberreichem Bildhauerwerk an Figuren und Schmuck bedeckt. 
stark schwingend, doch in den Verhaltnissen weniger sicher. Es gilt als Goujons erste gréBere 
Arbeit. Sein spaterer Stil offenbart sich in der Tat bereits in der Reliefumrahmung der Tafeln. 
- Hat sich in diesen Werken, zu denen noch die einzig prachtigen Ausstattungsarbeiten 
der Innenraume des Louvre, meist in Holz, zu zahlen sind, die franzésische Renaissance auf 
die Hohe der reichsten Prachtentfaltung erhoben, so lauft parallel mit ihnen eine Richtung, die, 


noch mehr nationalfranzésisch, AuBerste Verfeinerung und Verscharfung des architektonischen — 
 Apparates, Zuriickdrangung des plastischen Schmuckes, Ersatz rauschenden Laubwerks und der 


Girlande wie ahnlichen Beiwerks, durch flache scharfe Linienziige und Verschlingungen, auch — | 


Maanderbildungen, erstrebt. Dazu héchste Eleganz in der Behandlung, durch ganz flache Bil- 
dung aller Vorspriinge und tragenden Teile wie Einfiigung von Platten und Tafeln vereinheitlicht. 

Von derartiger Durchbildung war der abgebrochene Kreuzgang des Célestins zu 
Paris; ahnlich das Portal von S. Nicolas zu Troyes (Abb. 123); von ungemeiner Pracht 
der Kamin im H6tel Vauluisant daselbst, bei dem auch einige groBe Schweifungen im 
Schmuckwerk hinzukommen (Abb. 124); die zwei letzten Werke sich den Arbeiten des De- 
. lorme nahe anschlieBend. Jener Kreuzgang von allem mu8 von dieser aufs Feinste gelauter- 
ten Richtung einen Hohepunkt dargestellt haben: eine dorische Pilaster-Architektur teilte die 
inneren Wandflachen; die noch gedriickten kassettierten offenen Doppelbégen dazwischen 
ruhten auf zarten Dappetoantert mit Laubknaufen und gekrépftem Gebiilkstiick (Geymiiller, 
Abb. 214). Der lineare Schmuck ist hier ersetzt durch die feine Felderteilung des Korbbogen- 


gewolbes. An der Ecke ein wundervoller Durchblick durch die Brunnenkapelle. Die dori- 


sche EHes tenor dnunie wiederholt sich auen als freie jonische Saulenstellung. 


sat wiksenschaftliche | Bae! im Wenaresschen 
, sein. zielbewuBtes Streben nach System 
nd Regelrichtigkeit, ‘schon von jeher wirksam 
nd sich bereits in der. gotischen Kunst des. 
a des glinzend offenbarend — man denke 
ran das Reise-Skizzenbuch des’ Villard de 
: onnecourt — schafft in dieser Zeit rasch eine 
-Reihe architekturtheoretischer Werke, die an 
; _Griindlichkeit: und Schiarfe wie klarer Erfas-— 
sung der Aufgabe ihre italienischen Vorbilder 
Pe: vollig i in den Schatten stellen, indem sie gleich- ' 
-zeitig der kiinstlerischen -Schaffenskraft der — 
~ schriftstellernden Baumeister das erwiinschteste 
Sek eigener Betatigung und Auffassung bieten. 
Hatten jene sich zunachst vorwiegend in 
_ Vitruvausgaben gefallen, hatte dann Serlio 
-auBer den Hilfswissenschaften der Geometrie 
~ und Perspektive die Saulenordnungen nebst 
einer Reihe von Bauwerken im Geiste seiner 
Landsleute nebst einigen trockenen Beispielen 
_eigener Erfindung gebracht, so gingen die franzésischen Theoretiker gleich erheblich weiter. 
_ Schon der erste franzosische Vitruv, der durch Jan Martin, Sekretar.des Kardinals de Lennon- 
. court, 1547 herausgegeben wurde, weicht von seinem Original: der Ubersetzung der Cesariani — 
= a (nw 1521), erheblich ab. Es offenbart sich in den groBen Darstellungen der Saulenordnungen 
-___ strkstes persénliches Gefiihl fiir Zusammenstimmung des einzelnen, insbesondere auch der 
-Profilierungen, mit dem Ornament und der Gesamtwirkung;'es ist da ein fester Zusammen- 
> hang der Gesimsentwicklungen bis ins letzte, ein gefiihltes Zusammenwachsen der kleinsten 
Bir ai? e _ bis” groBten Gliederungen, wie sie seit der Griechenzeit nicht mehr offenbart ist. Martin hatte 
as fies - sich hierzu der Mitarbeit jenes bedeutendsten Bildhauers seiner Zeit, zugleich Architekten, 
Bees. des’ Jean Goujon, versichert ; von ihm stammen denn etwa 33 ausgezeichnete Holzschnitte, 
oes die sich von den nach Cesariani’ ungeflig genug nachgebildeten so gewaltig unterscheiden. 
Goujon fiigte auBerdem das wichtige Nachwort hinzu. 
SAN _ Schon vorher aber hatte sich in Frankreich ein erstaunliches Mitstreben auf diesem Felde 
-_- gezeigt. Von Albertis Werk war schon 1512 ein Druck bei Rembold in Paris erschienen. Der 
-——s-* Theoretiker Fra Giocondo (Vitruv 1511) wurde bereits fiir Amboise und Gaillon, Serlio 
oe aber; von dessen groBem Werk das 4. Buch 1537, das 3. 1540 herausgekommen war, 1541 nach 
Fontainebleau berufen; sein 1. und 2. Buch ist dann 1545, sein 5. 1547 durch jenen Martin 
_ herausgegeben; vom 6. ist vor der Lyoner Ausgabe von 1560 nur eine bekannt. — Hier also 
gee _ fanden -die literarisch tatigen Architekten auch des Auslandes das weiteste dankbare Feld. 
oe Boro Die Saulenordnungen, als die wissenschaftliche Unterlage der Theorie, bildeten von da an 
ie den festen Stamm, um den sich rae frische Gedst eigener nationaler Formenauffassung ent- 


Sb 


128. Anet, Triumphbogen 
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129. Anet, Eingangsseite 


\ 


faltete. War dies schon in Goujons Behandlung hervorgetreten, so kam es zu deutlicher Er- 
scheinung in den Architekturwerken des Jean Bullant und Philibert Delorme; und 
hat der erstere in seiner Reigle generalle d’architecture des cinq maniéres de colonnes 1564 
franz6sische Art noch nicht in den Vordergrund gestellt, so unverkennbar sie trotzdem her- 
vortritt, so wird das Eigenfranzésische herrschend in dem Hauptwerk Delormes (Le pre- 
mier tome de l’architecture de Ph. Delorme 1567). Es ist bezeichnend, daB er bereits 1561 
in seinen Nouvelles inventions pour bien batir et 4 petits frais eine Reihe eigener Erfindun- 
gen veroffentlicht hatte, die allerdings zunachst der neuartigen Konstruktionsweise der weite 
Raume miihelos und ohne Seitenschub iiberspannenden Bohlenbégen galten, dann aber in 
ihrer Richtung auf Gewinnung verhaltnismaBig gewaltiger Spannweiten einen ganz neuen 
Raumwillen offenbarten, wie er vor der Anwendung der groBen Eisenkonstruktionen des 
19. Jhhs. insbesondere zur Uberdeckung von Bahnhofs- und ahnlichen Hallen nicht wieder 
erschien. Delorme meisterte, wie viele bahnbrechende Baukiinstler vor und nach ihm, die Kon- 
struktion in erstaunlichem Umfange und bereicherte seine Veréffentlichungen, wenn diese 
auch scheinbar zunachst dem Formentum galten, durch technische Abhandlungen in unge- 
wohnter Art, wie ja auch dann sein zweites wichtigeres Buch an erster Stelle eine umfang- 
reiche Abhandlung tiber Steinschnitt und kiihne Steinkonstruktionen (Trompen u. dergl.) ent- 
halt. Hierin bleibt er der vorbildliche und maBgebende Fiihrer fiir die franzdsischen Archi- 
tekten, die bis heute dies Feld mit gré8ter Sorgsamkeit bestellen. — Ebenso widmet der Meister 
Kaminen und Schornsteinen besondere Behandlung, insbesondere um Mittel anzugeben, wie 
die Rauchplage zu vermeiden sei. 

Der Unterschied zwischen Delormes Behandlung der Sdulenordnungen nun, und der 
in den etwa gleichzeitigen Werken des Vignola und Palladio, ist auffallend; hier das ange- 


oe ‘Stiitee: Deine. TAGs eine SH oniecke Ordnung ‘sicher Are wie 
: ssc am ene a vere ae aiienciugs da in noch reicherer 


Berdem zeigt er, otc das erste Beispiel, eine kleine Reihe eigener, zum, Teil ausge- 
rte r Fassaden, so den Portalbau zu: Anet und sein Haus zu Paris. (Erst Palladio folgte. 
1570 darin nach.) | Er verspricht aber, im. leider nicht erschienenen zweiten bands; sich 
a) ausgefiihrten eigenen Werken ausfiihrlich abzugeben. i 

Auch der. wichtigste ‘der drei gehort im Wesen und Ziel derselben paiocslen iRichtang 
Ohne j Zweifel ist Jacques Androuet Ducerceau d. A. sogar als der fruchtbarste Archi- 
oretiker der Renaissance ‘iiberhaupt anzusehen (nur Vredeman- de Vriese kommt 


\ 
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italienische Kirchenentwiirfe 


Vredeman, Pitoni, H. Blum, 
eee: “¢ oe V. Solis), sondern am meisten 
131. Tuilerien, Paris. GrundriB (Ducerceau) durch die: seineneigenen Kom- 
positionen gewidmeten ; zuerst fiir Binzelheiten, Saulen, Karyatiden, Ornamente und Rollwerk, 


Grotesken, GefaBe; dann Architekturstiicke, wie Tiiren, Fenster, Dachfenster, Brunnen, Tore, eee 


Kamine, Denkmiiler u. a. m.; ferner groBere und ganz groBe eigene Baugedanken, fast nur 
SchloBbauten. Zuletzt sein bertihmnres Hauptwerk: Les plus excellens bastimens de France, 
2 Bande, 1576, 1579. — Dazu kommen die Unzahl seiner Zeichnungen und Studien aller Art, 

die weiteste Verbreitung fanden, meist wieder Bauentwiirfe darstellend. 


Von allerhéchster Bedeutung ‘sind diese Arbeiten als der unvergleichliche Spiegel des | 


franzosischen Architekturwollens wahrend der 50 Jahre von 1530—80. In ihnen zeigt sich 
der Widerschein der Schule von Fontainebleau, wie der weiteren an sie schlieBenden’ natio- 
nalen Formenentwicklung, alles auf Grund eingehenden Studiums der esi und neueren 
italienischen Vorbilder. 


Das obengenannte letzte Hauptwerk, icatharina von Medici gewidmet, enthalt die wititioeion Bauwerke 
der neuen Richtung in Frankreich, von Amboise und Gaillon an bis zu den jiingsten Leistungen, SchloBbauten 
nicht nur der K6nige, sondern auch des Adels, darunter eine Reihe seitdem umgebauter, anders ausgefiihrter, — 
zerstorter oder selbst nur geplanter Werke. Vergang, Krieg, Revolution haben von ihnen so vieles vernichtet, 
was uns nur noch in diesen bildlichen Darstellungen erhalten ist, daB uns hier ein wahrhaft unschatzbarer 
Uberblick iiber das gesamte Wollen und Leisten des franzésischen baulichen Mazenatentums —— ist, 
auch ohne da® der letzte noch fehlende Band erschien. “i 

In den freien Erfindungen insbesondere kleineren Umfanges sodann stellt sich bei ihm das Formentum 
dieser Epoche auf das bezeichnendste dar. Die elegante und schlanke scharfe Bildung aller architektonischen 
Einzelheiten vom Sdulen- und Gesimswerk an bis zum Schmuck jeder Art, auch der figiirlichen Gestaltungen, 
tragt tiberall dasselbe Antlitz, unterliegt gleicher Stilisierung. die freilich auf das in Fontainebleau Vorgebildete 
zuriickweist. Das lineare Flachornament, das verschlungene Rollwerk feiert hier Feste. Nicht wie in Deutsch- 


land und den Niederlanden, kurz und derb, rein malerisch gefiihlt und gehauft, sondern langziigig und schlank- — 


fliissig, dabei flachig, von echt franzésischer Eleganz der Linienfiihrung. 

Diese drei Theoretiker sind zugleich als ausiibende Baukiinstler fiihrend fiir ihre Zeit, 
die sich tiber die Regierungen Heinrichs II, der Katharina von Medici, Franz’ II] und 
Karls IX erstreckt. Man darf diese als die eigentliche Erntezeit dessen bezeichnen, was, 


ihm nahe), fiir Frankreich, als : : 
der einfluBreichste. Nicht nur 
durch seine. zahlreichen Blat- Bees 
terfolgen, die die Grundlagen Be 
der damaligenArchitekturwis- a 
-senschaft bildlichdarstellen— 
Sdulenordnungen, antikeFrag- pore 
mente,optischeMusterstudien 
(antike Ruinen), rémische Ge- 
bdaude und Triumphbogen, a 


(darunter manches nach frem- ly 
den Publikationen, so des 


ahs ~' 
ry > he 
‘ 

ry " 


unter Franz I gesdet, nach dem Verschwinden der letzten Uberlieferung aus dem Mittel- 


alter in reinen Renaissanceformen, doch national fortgebildet, in vollster Uppigkeit aufge- 
gangen war. 


iber 1 


‘. 
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“solcher ae es eee ne | 
Die bisher iibliche Anlage der 
an franzésischen Schlésser wird — in der 
- Hauptsache_ beibehalten: Fliigelbau 
“um den Hof; ‘Hauptbau mit Mitte 
: --geradeaus ; vorn niedriger AbschluB- a rage 

e p bes mit Eingangspartie: Das zeigen Lag 132. §. Denis, Denkmal Franz’ 1 kG 
- Delormes, Bullants, Ducerceaus meiste Schlésser als Grundzug, wenn auch i in wechselnder Aus- 
~ gestaltung, und. behalten auch die folgenden Jahrhunderte dauernd als eisernen Bestand. Als 
_ zweite erhalt sich daneben die alte Kastellform: vier Fliigel mit Eckbautenum quadratischen Hof. 


-Delormes Bauten sind dafiir am bezeichnendsten. Das SchloB zu Meudon (zerstért) war das klarste 
-Beispiel fiir die erste Grundform; der hiedrige: Eingangsfliigel mit mittlerem Triumphbogen war ausnahmsweise’ 
Ae “nach vorn ausgebogen. Die Vorderpavillons der Seitenfliigel zeigten an den Ecken zweist6ckige runde Erker, 
i die inneren Hofecken Treppentiirmchen. ‘Hallen nach vorn und vor den Seitenfliigeln. Nach alten Nachrichten 
- galt der. Bau als hervorragend schén; seine feine Pilasterarchitektur mu duRerst sorgfaltig durchgebildet _ 
egeweset: sein; der Umri8 ist von groBem Reiz (Abb. 126), é 

~~ Durchaus ahnlich, nur umfangreicher, das beriihmte, halbzerstorte Schlo8 zu Anet, nur daB die Ein- 
Me ~ gangsseite mit dem Triumphbogen hier winklig weit nach vorn vorspringt; Meudon, obwohl jiinger, erscheint 
ae wie eine einfachere. Vorstudie zu diesem nach jeder Richtung auf das mannigfaltigste durchgebildeten und reich- 
Sasa Gebdude. Das alte gotische SchléBchen lehnt sich im Winkel an die rechte hintere Ecke des Neu- 
~baues, die Riickwand eines seitlichen Hofes bildend, dem ein anderer auf der linken das Gegengewicht halt. So 
haben wir mitten das Hauptgebaude mit Mittelhof, von zwei Seitenhéfen flankiert; an die Riickseite sté8t der 
~ regelmaBige Garten, so daB das Ganze dann ein fast gang, Leases Rechteck biidet, von Mauer, Eck- 
--— bastionen und tiefem Graben umrahmt. 
: < are Has Der GrundriB (Abb. 127) ist eine Augenfreude in Aichone wohlabgewogenen und wohltuenden Ver- 
an “haltnissen, wie geschickter rdumlicher Einteilung. Die Betonung der Achsen musterhaft, dabei nirgends aka- 
-» demisch steif und schwer, vielmehr zugleich malerisch, weil meist nicht durch innere Raumfolgen, sondern 
EO ne durch besondere ein- und vorgeschobene Baukorper bewirkt. 
: Schon der. ganz eigenartige Eingangsbau, im Intervall des Haupthofes als eechieewige® Masse vorge- 
br _ schoben und durch einen Triumphbogen von ausgewélbtem Grundrisse eingeleitet, folgt diesem System. Die 
ii SES - Achse ie rechten Ftieels fiihrt in den prachtigen Kuppelbau der Kapelle; diese springt als wohigegliederte 


106 _ANET 


~ 


Baumasse die Mitte des rechtssei- 
tigen Hofes hinein, ihr Gegeniiber 
bildet der zweite Torbau in der 
ersten Querachse nach rechts hin; 
mitten im Hofe ein Zierbrunnen. 

In der Mitte des linken Hofes 
die Prachtfontane J. Goujons (jetzt 
im Louvre), von Diana mit Hir- 
schen und Hunden bekront; links 
gegeniiber die lange Pfeilerhalle 
der Voliere, nach vorn in der Achse 
eine nach auBen als Rundbau vor- 
tretende groBe Nische. Die Garten- 
front des Hauptbaues, mit Terrasse 
dazwischen, ist von zwei starken 
Pavillons eingefaBt; den riesigen 
regelmaBigen Hintergarten um- 
ziehen rings Grottenhallen in Ru- 
stika; iiber ihre Mitte ragt das 
. lange Kuppeldach der Orangerie, 
133. Ecouen, Vorbau im Hofe diese wieder von einem Halbrund 
des Grabens umfaBt. 

Nur die altgewohnte Reihung der Raume fallt auf; korridorlos und ohne irgendeine Zusammenfassung 
zu gemeinsamer Raumwirkung; bloBe Verkniipfung verschiedener Zimmergruppen: das alte JagdschloB. 

Ist doch Diana die Géttin der Jagd, und so ist jede jagdliche Beziehung, jedes Jageremblem hier eine Hul- 
digung vor Diana von Poitiers, wie das Ganze ein kénigliches Geschenk fiir sie. 

Den glanzendsten Schmuck bildete in der Mitte des Hauptbaues im Hofe der beriihmte Triumphbogen 
(heute école des beaux arts). Drei Doppel-Sdulenordnungen iibereinander zu seiten der mittleren Offnungen, 
zu oberst im Bogen die Reiterstatue des ersten Gatten Dianas, mit seinem Wappen dariiber; sozusagen das 
akademische Probestiick des Baukiinstlers (Abb. 128). In der Tat an Sicherheit, Fliissigkeit, Eleganz und 
Scharfe aller Gliederungen kaum zu iibertreffen, von der ernsten Dorik der untersten bis zur iippigen Ko- 
rinthik der obersten Ordnung. — Das heute ungiinstige Hoéhenverhdltnis der sockellosen dorischen Sdulen zu 
dem sehr hohen Sockel der jonischen rechtfertigt sich daraus, daB einst die ErdgeschoBordnung als offene Sau- 
lenhalle um den Hof lief, also horizontal verkniipft war. 

Andererseits hatte sich die klassische Antike schon im dorischen Triumphbogen des Eingangs angekiindigt, 
in den klaren dorischen Sdulenhallen am rechten und Hauptfliigel des Hofes fortgesetzt. Die flachige Fenster- 
architektur des SchloBkérpers gewdhrte ruhigen Hintergrund, die franzésische Verfeinerung der Wand- und 
Fensterbehandlung des 18. Jhhs. schon vorfiithlen lassend. 

Auch das strémende Formenvermégen der Zeit Ducerceaus la6t sich nicht zuriickd4mmen, quillt reich 
im Aufbau und Schmuck des etwas kapriziésen, doch héchst reizvollen Portalbaues, der eine Art Attika mit 
abgerundeten Ecken tragt (Abb. 129). Im tiefen Eingangsbogen tritt Cellinis Bronzenymphe, von Fontaine- 
bleau hierher gewandert, zum zweitenmal pradchtiger in Wirkung. Des Ganzen Krénung ist der Uhrbau, von 
beweglichem Bronzehirsch und Hunden als Stundenzeigern abgeschlossen, durch langgezogene Konsolen, 
Nischen und AbschluBvoluten geschmiickt. Der ganze Bauteil, in mehreren Abstufungen mit verschlungenen 
durchbrochenen Gelandern eingefaBt, ist auf das reichste in verschiedenen kostbaren Steinarten, Marmor, 
Serpentin, Porphyr, in vielen Farben ausgefiihrt oder damit bekleidet. 

Die zierliche Kuppelkirche im rechten Fliigel, mit Vorhalle, abgerundeten Kreuzarmen und zwei Pyra- 
midentiirmen in den Winkeln, zeigt das italienische Problem in franzésischer Farbung, formal die volle Beherr- 
schung des gesamten Apparates, doch in nationaler Auffassung; das Ganze ein Kleinbild der groBen italienischen 
Zentralbauten; ist iibrigens eine fast getreue Wiederholung der einstigen Kapelle beim Schlo&® zu Villers- 
Cotterets, die gleichen Kleeblattgrundri8 besa, nur ohne Tiirme (Geymiiller, Fig. 192, 193, 195). 

Wenn wir dazu noch die ernste Gruftkirche im Park hinzunehmen, die fast zum erstenmal im Lande eine 
groBe Pilasterordnung am AuBeren aufweist (Geym. Fig. 160), nur durch die schwere Attika gemildert, so haben 
wir in Anet das vollstandigste Riistzeug fiir einen jagdlichen SchloBbau jener Zeit aufgerolit vor uns, im Ge- 
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a Jeon fiir” Katharina. von Medict eee Diese eee offenbar, den 


At ch. bee ist. dies soceannltehe Sonar dnuie der astinmeni Ausgangspunkt, doe in 
“ihrer. Weiterbildung ins Kolossale getrieben und erweitert. Der Mittelhof ist nach der Garten- 
-seite” durch” einen ee Md Hallenbau mit Terrasse und Portal il abgeschlossen, rings 


il: 2u “badin Selfen eines Pe buartieen Ny Zwei sschtige Baublocke, die Aare 
e zwei fast quadratische, durch ein ovales Amphitheater geteilte Nebenhofe umschlieBen. Nie 
ward ein Gebaude geplant, das so ausschlieBlich fiir Feste und Reprasentationen gedacht war; _ 
die MaBe des Ganzen, 188 auf 118 m, waren die gewaltigsten. — 
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Nt ee “Sale lad Fiaainer aid in die Sie ae x 
. und hinteren Langfliigel verteilt ; diese durch ge 
vier fast 100 m lange Hallen- und Galerie = 
fliigel verbunden, die fiinf Hofe von Stufen- 
terrassen umfaBt, wie die zwei Amphitheater | + 
offenbarfiir Schaustellungenbestimmt.Denkt 
man sich diese und die Héfe von Festziigen 
und Zuschauern erfiillt, so erscheint der 
Wunsch solcher Veranstaltungsmoglichkeiten 
ganz einzig groBartig. Ein machtiger theater- 
artiger Festsaal ist am linken Ende des — 
Hauptfliigels der Stadtseite angefiigt, vier 
kleinere sind an verschiedene Stellen verteilt. 
Trotz der ungeheuren Raumlichkeiten 
_herrscht immer noch die altfranzdsische Ge- 
wohnheit der einfachen selbst korridorlosen 
Reihung der Raume; nirgends sind auch — ee 
nur zwei wichtige achsial verkniipft. Die —_— 
Pavillons nicht in, den Fluchten der Fliigel, < 
sondern willkiirlich verschoben. Die Eingange 
zu den Salen in den Ecken, sogar schrag 
durch die Mauern, das Akademische der 
'GrundriBdurchbildung fehlt durchaus. Man mer 
sieht, auch Palladio war fiir die Franzosen 
noch nicht vorhanden. Erst die Barockzeit hat Frankreich jene glanzenden, zuletzt raffinierten = 
Raumentwicklungen und Raumfolgen Bescherist, die von ae bis heute der Stolz der dortigen 
GrundriBdichter blieben. ae 
Die Architektur Delormes kam nur an den beiden Feontent es Gartenfligels zur Ver- 
wirklichung, dafiir in héchster Sorgfalt der Durchbildung (Abb. 130, Liibke, Fig. 93, Geym., S 
Fig. 46, 110). Der starke, kuppelgekrénte Mittelpavillon iiber der doppelarmigen randentinaee 
treppe (auch diese ein neues) ist von da an gesicherte Errungenschaft; die seitlichen offenen , 
Bogenhallen folgen Delormes franzdsisch-jonischer Ordnung; auf der Terrasse dariiber steht — 
die prachtige Reihe der Dachfenster, mit giebelgekrénten Tafeln rhythmisch wechselnd. Auch nas 
die Wellenschwingung der Dachvorbauten bleibt kiinftig franzdsische Renaissance-Eigenart, - ey 
statt daB diese wie bisher nach Bedarf als bunter Dachschmuck ohne Wechsel durchlaufen. 


Die Tuilerien wurden an der Gartenseite 1564 begonnen und waren beim Tode Delormes (1570) bis zu 
den ersten Pavillons durchgefiihrt; es folgt J. Bullant mit der Erbauung dieser zwei in feinen Formen mit i 
freien Sdulenstellungen in zwei Geschossen vorspringenden Korper, vielleicht noch nach Delormes Plan. Der 
Bau wurde infolge eines Aberglaubens 1572 von der Kénigin aufgegeben, die sich dann durch Bullant das 
kleine HOtel de Soissons als Wohnung erbauen lieR, ein bescheidener Riickzug von so gewaltigen Absichten. — 
Erst die Absicht der folgenden Kénige, insbesondere Heinrichs IV, die Tuilerien durch einen ungeheuren 
Galeriebau mit der Ecke des Louvre zu verbinden, veranlaBte die Verlangerung des pacteanges bis zu den 
Eckpavillons; langs der Seine schlo® sich dann jene gewaltige Galerie an. 

Am Grabmal Franz’ I in St. Denis hat Delorme noch einmal die feinste Rodeeqiens seiner antiken 
Studien gezogen, und die eleganteste jonische Sdulenstellung auf figuriertem Sockel wieder als Triumphbogen, 


doch mit zuriickspringenden Fliigeln, umschlie8t tempelartig die Leichname, tragt die knieende Familie des — 
Konigs (Abb. 132). 
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135. Chantilly, Kleines Schlo& 


lin Fontainebles ‘oben (S. OL, 
SES’ gibt: kaum einen Raum in 
dem was kénigliche Pracht in soeleganten, 
und d scharfen ROTTEN eet so aires, 


AE Sep Malereien F Buiidaticclas en Meier yerk dey tines: 
kunst jener. Zeit. — Leider sind am ‘Kamin die Satyr- 
gestalten | durch Saulen. ersetzt. — Der Kamin im 
Hotel Vauluisant zu ‘Troyes ist der echte Nach- jj 
folger. dieser Leistung (Abb. 124). ‘ 


an Bullant geht ahnliche Wege. Mit 

dem vornehmen SchloBbau zu Ecouentritt er 
in die Offentlichkeit, parallel dazu geht sein 

a! Saulenbuch. Aber er richtet sein Streben in 

noch weit héherem MaBe auf die Pflege der an- 

-tiken ‘Sat lenordnung und ihre Hervorhebung. 

r in Ecouen den iiblichen Haupteingang ‘i 

Sian Eingangsfliigel schon als Triumphbogen . — | 

ein Wettbewerb dem zu Anet im Hofe — drei- aca S 136. Ecouen, Kamin 

~ geschossig- aufgebaut (Abb. bei Ducerceau), AN eax 

: so betont er jenen Willen noch auf das api pksbe-e an 1 den drei. Wortautes der Seitlichen Hof- 
- fliigel. Der rechts im Hofe ist noch zwei-, der linke aber (Abb. 133) eingeschossig, seine vier freien 
-Saulen durch die beiden Geschosse hinduroh angeblich getreu nach denen des Jupiter Stator 
Zu “Rom. Hier vielleicht das erste franzésische Beispiel der GroB-Ordnung, bereits um 1560. 
Das Giebeldreieck fehlt noch im Hofe, durch eine enge Gruppe von Dachfenstern ersetzt ; 

e datar tritt es auBen am Terrassenvorbau des rechten Fliigels (Abb. 134) auf; hier schon die 
bei. Bullant so oft erscheinende Diskrepanz der vorgestellten Ordnung mit den Gesimsen des | 
‘Hauptbaukérpers, der Fenster mit den Pilasterstellungen. | : 

__ Die Hervorhebung des antiken Geriistes gegeniiber dem Baukérper. und seinen Offnungen. 
ist an Bullants Bauwerken allgemein, so am kleinen SchloB zu Chantilly: schon die Saulen- 
-stellung des Portals mit Bogen und Giebel liegt wie eine zweite Schicht vor der Wand und 
ihren Fenstern, sie zwar einrahmend, doch mehr unterdriickend (Abb. 135); offenbar als das 
efchitekionische Wichtigste. Noch starker in der Pilasterarchitektur des Fliigels, die durch die 
_ Fenster geradezu peinlich zerschnitten wird. Ahnlich jenem Portal das von Fére-en-Tardenois, 
~ doch einheitlicher und geschlossener. Dies staffelartige Gegeneinanderarbeiten der beiden 
sich durcheinander schiebenden, ja bekampfenden Architekturschichten, der sachlich prakti- 

-schen und der idealistisch davorgestellten, ergibt einen merkwiirdigen Dualismus, von sicht- 

lichem Reiz fiir den Kiinstler, ihm den Triumph der antiken Idee iiber die Peaiience Wirk- | 

_ lichkeit: bedeutend. . 

Ecouen ist vielleicht schon 1538 fiir den Connetable Anne von Montmorency begonnen, man wei8 nicht 

‘yon wem. Palustre gibt einen Meister Billard an, Geymiiller deutet auf Goujon. 


d Die Anordnung die gewohnte: niedrigerer Eingangsfliigel, um den Hof drei zweistéckige, deren Querachse 
- diesmal betont ist, jenen antiken Probestiicken zuliebe. Die Gemacher in gewohnter Aufreihung ohne Korridore. 


vs 


RACES ye Netreeeys a DUCERCEAUS BAUTEN 


Jedentalls ist Biattantlanee vor 1561 a a : 
:  beschaftigt; zweifellos entstammten wen igstens dic ere 
drei Fliigelvorbauten wie die Aufenarchitekt rdes 
Fliigels nach der Terrasse seiner Hand; e 0 das 
' zerstorte Eingangstriumphtor; bei fast aller Se 
Bauteilen -herrscht jener Widerstreit der rein baw Shey, 
lichen und der dekorativ antiken’ Architektur. fie 
ie Durchbildung auch der Ausstattung im ein- pee 
zelnen bis zur beriihmten Fliesentafelung: des Hofes os 
steht auf der héchsten und zum Teil selbstindigsten 
formalen Stufe (Abb. 136), die der Kapelle im Verein — ue 
mit Goujon wahrhaft meisterlich. Nicht minder bei 
dem iiber den Graben gespannten Viadukt zu Fére- ze ee 
en-Tardenois, sutemndas cuales fers oe 
mit Bogen und Giebel fiihrt ; eine wundervoll sich bewe- _ : 
gende Pfeilerbogenreihe mit einer das Dachgesims — 
durchschneidenden :Giebelfensterkette dariiber, die 


diese Durchdringungen diesmal als schénsten_ Rhyth- ie ae 
mus empfinden 1aBt, gesteigert durch die alestetgen . x oe 
Nischen zwischen den Fenstern (Geym., Fig. 98, 107). as 


Jacques Androuet Ducerceaus Be- ae a, 
deutung liegt dagegen weniger in seinen. Rae a, 
nicht zahlreichen Bauwerken,. als in seinen * 
zeichnerischen Werken und Entwiirrfen; er ist _ 
der starkste Herold der Strémungen seiner _ art ve 
Zeit, am meisten in seinen nur selten Wirk- | oe oo) | 
137. SchloB Verneuil aes dem 1. Plan é (Ducerceau) lichkeit sh alee oe Idealentwiirfen. Auch | Ra - 

hier ist der feudale SchloBbau ausschlieB- _ eee 
liches Ziel, freilich in keinem hands der Welt auch zu so glanzvoller Hohe emporgestiegen. 

Wenigstens einst zum Teil ausgefiihrt, war das SchloB Verneuil, doch seinem Wesen nach ebenfalls 
reiner Idealbau. Die Anlage (Abb. 137) wieder die altgewohnte, doch diesmal mit starken Eckpavillons (ur- 5 
spriinglich Doppelpavillons) und im niedrigen Eingapgsfliigel besonders machtigem Portalkuppeltempel auf _ Nae 
gewaltiger Sdulen- GroBordnung ; im Hof der rechte Seitenfliigel in offene Halle mit Galerie gelést; innen — ao 
sonst nach alter Art aufgereihte Zimmergruppen; nur die doppelarmige runde Treppe ist raumlich bedeutend, — ee 
wie, hinter dem Hauptfliigel nach dem Park zu langs angebaut, der groBe Saal zwischen zwei Nebensdlen. Me ae 
Was dem Plan aber einzig eigen, ist die groBe Terrasse hinter diesem Saal; sie sollte sich mit Kuppelpavillons, . 
dazwischen einem Halbrund, iiber das tiefere Gartenparterre schieben; in seiner Achse dann eine der fapigteen eee 
Gartenanlagen. Terrassenvorbau, Nische und Pavillons in iiberreicher Formenentwicklung mit Doppelsdulen-. eo, 
stellungen, dazwischen ziervolle gegiebelte Kreuzfenster; die Attika der beiden Kuppelpavillons mit dem— met a 
echtesten dekorativen Apparat Ducerceaus gefiillt (Abb. 138). Rite %, 

i Auch der Schlo&korper selber prangte in iippiger Formenfiille. Urspriinglich besa® der SchloB&bau, fir). eae 
Phil. de Boulainvillier begonnen, doppelte Eckpavillons; der Herzog von Nemours erwarb und vergréferte : is 
ihn durch den nach dem Park vorgelegten Saal und die Zusammenfassung jener Doppelpavillons zu je einem. 
starkeren; dann aber durch eine Mafstabsteigerung des Eingangsportals und die Planung jenes einzigartigen 
Terrasserivorbaues mit Nische darunter und der Gartenanlage. Ducerceau scheint der Architekt des wohl 
schon um 1560 Begonnenen zu sein, jedenfalls aber der Erweiterung fiir den zweiten Bauherrn. — 

Von einschneidender Bedeutung ist bei Ducerceau wie bei vielen seiner Zeitgenossen das 


bereits hervortretende neue Kunstmittel, an Wohnfliigeln lediglich die Fensterarchi- 
tektur und die Ecken zu betonen, Pilaster- und Saulenstellungen aber auf wich- 
tige andersartige Bauteile zu versparen; die Fenster werden meist in zwei Stock- 
werken tubereinander zu einem aufsteigenden System verkniipft, die Ecken durch Quaderung 


cole 


Der italienische Bauherr suchte die mach- 
die sth 3 


estes ‘frdinkischen inietant Gen REnt GrundriB- wie Proben. der juBeren Archie | 
in seinem Buch ergeben aber, daB hier weit mehr. gewollt wurde, als. die franzosische — 

nai sance Zu erfiillen vermochte. Erst t die Zeit Ludwigs XLV. erstrebte in Versailles. einre, 
reichbares. Ziel verwandten Wesens. Seip oe 
“Der GrundriB- (Abb. 139) ist die Resultante aus den bahetees aioe ee ZU VOr- — 
derst das” GartenschloB | der Tuilerien, hinter ‘dessen Mitte aber das Louvreschlo8 um quadra- 
tischen. Hof. als der dort fehlende eigentliche SchloBbau, durch zwei Seitenhéfe auf die Ge- 
ee der Vorderbauten Bo edoa te Dazu eine ungeheuerliche Sree in den MaBen 
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139. Grundrig Charleval ag a ene Pe ei so ‘ 
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ersten Male machtige Raummassen in- und aneinander fiigend: taal Achsen, Durchblicken - s te 
und Steigerungen die gewaltigsten. Erfindungen der Renaissancezeit i iiberbietend. ‘Freilic Ties 
immer noch nicht unabhangig von altgewohnter Art, durchmischt von, pie und zur 
akademischen Durchsichtigkeit nur zum Teil gelangt. BI A ect ; +o Psa oe 


Das SchloB sollte aus jenen zwei Teilen bestehen, von denen der nach dem Vorbild der T uilerien gebildete.! 
vordere, ein Stockwerk tiefer, als basse-cour, in elf Fliigeln die ‘Bureaus im ErdgeschoB, oben offenbar die 
uniibersehbare Reihe der hergebrachten Einzelwohnungen fiir Gefolge und Gaste enthielt, alles um einen — 
riesigen Mittelhof gruppiert, den beiderseits zwei -quadratische Héfe, durch Querbau gespalten, flankierten. 

In den beiden Hinterhéfen freistehend je eine Kirche von KleeblattgrundriB. neg \ ict 
Aus dem Haupthof fiihrt eine riesige Doppeltreppe zu beiden Seiten einer Durchfahrt ins HochschloB 
hinauf. Dieses, mit machtigen Eckbauten, sollte nach vorn Saalreihen, in den Fliigeln ‘Wohnungen, gerade- 
aus aber den Festsaal zwischen zwei Festtreppen enthalten; von da steigt die ovale Doppeltreppe wieder zu shee 
dem gewaltigen, ganz architektonisch eingeteilten Garten hinab; dieser breitet sich in fast derselben apes 
wie das SchloB8 nach hinten, mit einem ungehedren Oval schlieBend und, wie jenes, von Kandlen umfaBt und 

durchschnitten. - : 

Vielleicht ist nur der Architekt imstande, sich an der Hand der MaBe ia Massen ganz die RiesenmaBig-— 
keit des Planes zu vergegenwdartigen. Das SchloB sollte etwa 360 zu 350 m messen, der erste Hof 160 m ims 
Quadrat. Der sdulenumgebene Festsaal ungefahr 60 auf 28 m; der obere Hof 100m. yaa enn 

Wenn man bedenkt, daB selbst die Tuilerien nur 188 m breit, 118 m tief. geworden wiren, der Liners 
hof damals 50 m mak, das gewaltigste Bauunternehmen jener Zeit, der Escorial — das Werk mit dem allein — 


Charleval zu vergleichen gewesen ware — nur 200 auf 160 m, daB der Unterhof mit dem DachgeschoB vier- 
stéckig sein sollte und gegen 25 m Hoéhe gehabt haben wiirde, da das HauptschloB - diesen Teil sicher noch 
iiberragen muBte — dann wird der echt cdsaristische Gedanke in seiner Ungeheure erst greifbar. Die Haupt- ; Bee 
achse bis zum Oval des Gartens miBt iiber 800 m, ‘ A aie 


Der GrundriB zeigt das Betonen der Achsen in bisher nie gesehener Kratt, das HauptschloB ein Achmet 
kreuz von machtigster Bedeutung; in der Querachse zu seiten der Triumph-Eingange je eine ovale Doppel- 
treppe. Die starkste Raumgestaltung bildet der Saal des Hauptfliigels zwischen zwei ‘geknickten Riesen- ee 
treppen, die mit ihm eine villig neuartige Raumgruppe ergeben. Seine Langsachse endigt zwischen abschlieBen- cats 
den Doppelsdlen. An der Saalreihe nach vorn erscheint, vielleicht zum ersten Mal, eine zweiseitige Enfilade, 
ebenfalls in Doppelsdlen ihr Ende findend. “ 


CHARLEVAL 


(Ducerceau) 


a figs ‘ = 


bake. doch schmiichtigen Formengebung und unentwickelten K6rperlichkeit dieser Architektur gegeniiber 
dem schweren, 1 nur auf. plastische Massengestaltung gerichteten Riistzeug des Barockstils ; es fehlt' die Grup- 
; die Sieatranechs, Vor- und Ge sapere seeks eg Elastizitat oS Baukérpers. pycreenies 


a Gikalverbiridung der Fenster, vergeblich durch Blea sein Sollee: Gicbouicenuicen und Ein- 


_ dazwischen verrat die alte Schule und den Anachronismus. Ene schwerfallige Langeweile, ein ermiidetes 
- Versagen aller plastischen Krafte- hatte trotz gewaltigster_ Aufwendungen und Anstrengungen das ausge- 
- fiihrte: Werk zum unerfreulichen Dokument der Zeit gemacht. Die Lehre ‘Sscheiterte an der Anforderung der 
‘Wirklichkeit. apse 


s 


Sohn Baptiste leitete den Bau, der seit Karls IX Tode (1574) stecken blieb; nur der Garten war vollendet, 


_. (begonnene) ‘Innenarchitektur des mittelsten niedrigen Hoffliigeis muB reiner Steinbau gewesen sein 
_ (Ducerceau II, f. 20). 


~ fungen; Papierphantasien ohne aufbauende GrdBe; ihre Bedeutung liegt ausschlieBlich im 


-ceaux, wohl dem akademischesten Projekt der Periode (Ducerceau, bastimens UH, f. 30). 
~ Vermutlich auch eine Erfindung Ducerceaus. 


- fiinfeckige Schlo# liegt in einem hufeisenférmigen Raum von Arkaden umgeben; in der Achse eines SchioB- 
_— winkels, | der als Eingang dient, geht eine lange Eingangshalle auf einen ovalen Vorhof mit zwei seitlichen 
_. Fitigein. Hinter dem SchloB tiefliegendes Gartenparterre. Alles achsial gerichtet; doch mehr eine geo- 

-metrische Phantasie, wie das Fiinfeck des Schlosses selber; wie Caprarola in Italien und Schlo8B Stern in 
pa Bohmen ein ‘merkwiirdiges Zeugnis der theoretisch-zeichnerischen Neigung der Zeit (Ducerceau, basti- 
Bae, mens, f 62, 63). 


ee “nach Betonen des antiken Systems, in volliger Absichtlichkeit hervor, — doch immer wieder 
nur eine mechanisch bleibende VergréBerung, nirgends auch groB gefiihlt. Die schwellende 
_ Gigantenkraft italienischen Saulen- und Pilasterwerkes, besonders in groBen Abmessungen, 


_ ein. Fremdling und seine Louvrearchitektur unverstanden. Die GroBordnung dient lediglich 
“als senkrechte Flachen-Gliederung, selbst am H6tel Lamoignon in Paris (Abb. 141), das 
um dieselbe Zeit erwuchs und etwa die Ziige des Bullant tragt. 


~ st Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland 


8 


113. 


vas! die jpn Aekpentstieay aber ahigagt. so ey man plitzlich die Unzulanglichkeit eel 


-fiigung riesiger. Hermen. die -ungeheuren Flachen zu formen; das scharfzierliche Renaissanceornament 


lion ae Bs ast cals sicher ‘anzunehmen, dab der alte Ducerceau der peistiga Vater von Charleval war; sein — 


_vom Unterhof das Erdgescho8 mit den Bureaus; dies in Backstein mit Quaderatehitektur ausgefiihrt. Die . 


Und so blieben | die zahlreichen idealentwiirte dieses wie anderer Meister nur ‘mehr: Hau- 


GrundriB; so bei der machtigen Planung Racharmes zur Erweiterung des Schlosses Cheno n-- 


Die merkwiirdige Kaprize des Schlosses Maune in Burgund gehdort noch in Wien Bereich. Das — 


In Charleval tritt zuerst die GroBordnu ng, ¢ ein auch nur in der Theorie wurzelndes Streben. 


war Frankreich unzuganglich, wird selbst im 18, Jhh. nicht erfaBt; als letzter blieb Bernini — 


LA ag ; 


os 


setzten Formungen. ; i 


___GROSSORDNUNG. RUST! 


as 
_ der Schule G. Een Sheed 
| Auch die Rustika er- 
fag scheint i in dieser Zeit,zunachst — 
als” theoretische- Porm nur 
5 tibia th gelegentlich ‘angewandt, um Gh 
landlichen pine ancudeueen: dem Namen entsprechend. Erst in der folgenden Zeit, ins- ad 
besondere im Gegensatz zu Backsteinflachen der wands, wird sie ein neues wichtiges Bienen 
des Formenriistzeuges. sa 
Hatte zuerst wohl P. Chambiges d. s an der Grotie des? pins Zu Foutsidebione 


i eae Paris, Hotel Lamoignon 


am ungefiigen Steinwerk, aus dem die Hermen der Eingangsbégen bestehen, das neue Mittel : - 


noch nach italienischem Muster, etwa im Stil Zuccaros gehandhabt, so versucht Delorme am 
Schlosse zu S. Maur-les-Fossés, es als ein kiinstlerisches Schmuckmittel Zu gebrauchen; — 
dazu stimmen die Ringe seiner franzésischen Ordnung. Uberall aber blieb auch spater | der 
Rauhstein, sei es als Quaderkette an den Ecken, sei es als Hintergrund fiir glatte Architektur, - 
sei es als Bogenstiitze und Einfassung in Verzahnung oder regelmaBigem Wechsel von lang — 
und kurz, ein Ziermittel, das mit der’ Korperlichkeit des. Bauens, wie ehedem in Florenz, rachtes 2 ay 
gemein hatte; Jediglich Schmuck bis zu cingerahmten, diamantierten, ja in Marmor einige rane a 


Bezeichnend ist dafiir die feine “grote ipaleder des Daiece (Abb. 142), bestimmt: 5s ne, 
den Ubergang zur groBen Galerie nach den Tuilerien zu bilden, die P. Chambiges d. J. mit = 
dorischen Pilastern schmiickte, mit eingerahmten Quadern ihre schwarze Marmorflache durch- 
brechend. Entsprechend die Bégen dazwischen. Hier und am Portal des Hétel d’Asseza iS: 
zu Toulouse (Abb. 145) mit Spitzquadern wechselnd, sind die Quaderungenreines Ornament. = 
Ganz gleichen Geistes die Musterung der Quaderflachen, sei es mit Flachornament, Blattern, == 
Blumen, Sternen, Wellen, gewundenen Tauen — und schlieBlich scheinbaren Wormedngen 2 ; s 
(vermiculures), Durch solche Mittel sind die unteren tragenden Teile des kleinen Schlosses nt 


zu Tanlay wie am Hotel Carnavalet zu Paris hervorgehoben und gekennzeichnet. 

Viclleicht am meisten italienisierend ist die Rustika an dem trotzigen Ubergangsportal, das der mid: 
trauische Karl IX in Fontainebleau da errichten lie®, wo er zum Schutze gegen Uberfalle einen’ miich- 
tigen Wassergraben quer durch den groBen Vorhof gezogen hatte: echte geschwellte dorische Saulen und 
rauhes Quaderwerk nach Art Alessis an den Festungstoren Genuas. Dieses Portal, spdter mit einer Kuppel ; 
versehen, und in den ovalen Hof versetzt, erhielt den Namen der Taufkapelle Ludwigs XIII Be 
Ducerceau, bastimens II, f. 12). ree ig eee 


ein Unas 


Adel ge pee Pe 
_clerc aus Poitiers lic i 
6 sein ausgezeich- . 
netes Werk iiber Sau- 
lenordnungen — — traité - 
de | architecture suivant Vitruve — derek Réné Boyvin ‘eush sonst als. Ornament: Kupfer- 


142. Kleine Lou ke 


Woeiriot und Etienne de Laune entzticken noch heute durch die Anmut ihrer ornamen- 


Heinrich i mit seinen ‘prachtigen Triumphbdgen in Holzschnitt, 1549, nicht zu vergessen. 


par ees ; ; 7 


VI. Provinz und Ubergang. 
ae n der Hauptstadt und den Kreisen, die ihr Folge leisteten, vollzieht sich seit Franz II und 


| Karl IX schrittweise eine Abkehr zu strengerer und trockenerer wie schematischerer Be- 
eo ndlite. Das Detail und das Ornament verliert Schwung und Schiarfe, Anmut und delikate 


ornament, das. durch vertieft eingeschnittenen Grund hervorgebracht wird; das Rollwerk wird 
S = kleiner und enger, die groBen Linienziige einbiiBend. 
ae Im Lande dagegen blihte noch manches aus dem Renaissancefriihling weiter an ‘frohlicher 


- lischt keineswegs gleich vor der theoretischen Richtung; so empfing der Justizpalast zu 


~ zwischen den Kreuzfenstern. ; 
ee In Toulouse wahrten die stolzen Patrizierhauser nee Anstrich der Friihzeit mit stark 
" spanischem_ Einschlage ; besonders deutlich am reizvollen Hétel Lasbordes (vieux raisin) ; 


‘seine Hanecren diagiste mit. pee phantasievollen Kreuzfenstern und niedriger Halle, die 
8* 


ny 


stecher bekannt) stechen, das aber. erst 1648 herauskam.. Der Tischler Hugues Sambin- 
zu Dijon” verdéffentlichte 1572 sein verbreitetes ceuvre sur la. diversité des Hermes. “Pierre: 


talen und kunstgewerblichen Erfindungen. Etienne Dupérac stach zu Rom zahlreiche Archi-_ 
tekturstiicke nach der Antike und aus der Renaissancezeit. Des schénen Einzugsbuches fiir 


es die Akanthusranke und das Blattwerk weicht mehr und mehr einem Flach- 


: ee _ Gestaltungs- und Zierfreude im gesamten wie im einzelnen. Die Haufung zierlicher Saéulen 
zu Gruppen, zu Baldachinen, zu Pyramiden, wie zuzeiten der Margarethe von Valois, er- 


a Grenoble in der Zeit von 1561 bis 1602 seine heitere AuBenseite mit den Sdulenbtindeln 
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} 


143. Toulouse, Hétel Lasbordes 144. Toulouse, Hétel d’Ass 


ay 


ezat 


den Hof vorne abschlieBt, gehoren ebenfalls in die 2. H. des Jhhs. (Abb. 143). — Die Bliite 
der Schule des N. Bachelier tragt noch spate Friichte.. Wichtig wird hier die Mitwirkung 
des Backsteins fiir die Wandflachen, aus denen sich die besonders malerisch wirkenden Fenster- 
umrahmungen wie Bilder hervorheben. Der groBe Hof des Hotel d’Assezat (Abb. 144) hat - 
auf zwei Seiten dreistéckige, auf den anderen niedrige Fliigel, einen mit offener Terrassen- 
bogenhalle. Sein Architektur-System ist von architektonisch hoherem Ernste: drei Ordnungen 
von Doppelsdulen, dazwischen Arkaden, unten Kreuzfenster, im obersten Gescho8 aber ein 
Palladiomotiv einschlieBend. Die Formen scharf und elegant; auffallend die Hohe der unteren 
(toskanischen) Ordnung und die rasche Abnahme der Ordnungen nach oben, jedesmal um 4/;. 
Im ganzen hier trotz blithenden Reichtums ein gewollter Anklang an das AuBensystem der 
altromischen Theater oder der rémischen Hofe (Pal. Farnese) der Renaissance. 

Nur der kraftige Treppenturm im Winkel der Hauptfliigel mit achteckigem Kuppelaufsatz 
betont die malerische Seite nachdriicklich. 

Primaticcio wird als Verfasser des Planes genannt; doch scheint die Uberlieferung wenig glaubhaft. 

Die Fenster der zwei unteren Stockwerke spdter geandert; nur am Treppenhause ein Originalfenster 
mit Kreuz erhalten. Der Bau stammt von 1555. Der reizvolle Eingang (Abb. 145) ist noch einmal vom alten 
Geist der Theoretiker erfiillt; unten schdrfste dorische Ordnung mit Triglyphen und Sparrenképfen, oben 
jonische Pilasterordnung, alles von héchster Eleganz; in pikantem Gegensatz dazu die nationale Art im Kreuz- 
fenster mit zierlichem Aufsatz; die untere Rustika rein schmiickend. 

Wegen der Anlehnung an Italien ist das SchloB Ancy le-Franc hier anzureihen; seine Hofarchitektur 
bringt Anklange an den Genueser Alessi (Pal. Sauli), doch hier Doppelpilaster anstatt der Sdulen, dazwischen 
unten Arkaden, oben Kreuzfenster mit bolognesken Aufsdtzen; alles sehr breit gelagert; das Verhaltnis der 
Pilasterordnung zu den Achsen wie 1 : 1, unten ohne, oben mit dem Gebdlke, also abnehmend. Ob Primaticcio 


em rleans, Hotel Cabu 


ieee als Hauser ider Diana von oes fener so das Hot ‘1 Gaba 730 Wh oe 
4 jetzt Museu (Abb. 146). Ast die Bezeichnung tatsiichlich falsch, — ist sie doch 
eS Die reizvolle Gartenfront wirkt als ein etwas: snenereeh es Bild des Zeit- 


Ne “Hier die Gruppe s sonst breiter gelagert, ebenfalls ein Misdniek genufvollen Daseins. 


/ 


‘ 


pees Sls ae Do: t 
tres, an ‘dem: diesmal ein P Metter des 


‘lich ihrer” Soideeeneneoe aed 
Mids ne und ays fa ae Sesh 


ieee die Masidooaliguha ge “die pers. 
_ Masken, schlieBlich der Anklang- des Ganzen ee 
an den Triumphbogen im nahen Anet lassen — Bhi 
den Gedanken zwingend werden, daB wir es. % ve ne ye 
‘mit einer kleinen Meisterschépfung Delormes_ BS 
zu tun haben, der hier in Sorgfalt sich selbst 
‘iibertreffen wollte und sich zugleich als den oe 
Verkérperer. der besten. kiinstlerischen__ Eigen-( 7 
-schaften der Franzosen fiihlt. Denn auch. nach 
; meee er Seite der Regelrichtigkeit aller” architek- 
447, C Chartres, diaus des: Doktors tonischen Glieder ist hier der allerfeinste Ex- BM 
trakt gesucht. Die Inschrift riihmt in echt Delormescher Art: Sic construxit Claudius H. W.- r 
(Huvé) decori urbis ac. posteritati consulens. Hier also die Absicht, der Nachwelt ein Lehr-— seh 
beispiel zu geben, klarst ausgesprochen. Der Name des Erbauers, teilweise in griechischen - ey 
Buchstaben, sei der des griechischen Arztes der Diana von Poitiers, ‘sagt das Volk. Warum 
nicht? Jedenfalls ein Wink fiir den gesucht klassisch- theoretischen Zag. im Werk, der.<3  trotz eS 
seines winzigen Umfanges zu einer so wichtigen Urkunde stempelt. KGS pice: 
Und zugleich ein Zug mehr im Volk, das in Diana seine vélkische Art wiederfand: wah- Renee 
rend die Gattin Heinrichs II, die wiitend ehrsiichtige Katharina, trotz aller verzweifelten An- — 
strengungen vom Tuilerienbau an bis zur Bartholomausnacht immer als die Fremde erschien. 
Ihre kiinstlerischen Werke waren verurteilt, Stiickwerk zu bleiben, zuletzt kaum eine Spur 
zu hinterlassen; die franzosische Kebsin lebt im Gedachtnis’ aller, und ihre Hauser erzahlen Eat 
dem Volk von ‘der Herrlichkeit ihrer Zeit und der Liebe des K6nigs. 


Hierher gehért denn auch zuletzt das Haus der Diana in Rouen, ein Versuch, die reichste antike 7 
Formenwelt des Steins dem Holzbau aufzupfropfen, noch der Zeit Franz’ I angelehnt, doch von es 


licher Anmut, mit Schmuck ganz bedeckt. . 

_ Das vierstéckige ,,Haus Ducerceaus in Giieans (Litbke f. 111, Sauvageot TU) ee 
diesen Sonderwerken gegeniiber als ein durchgearbeitetes Schema eines Sindttonees angesehen 
werden; ohne anderen kiinstlerischen Gedanken, als den, die notwendigen Offnungen in an- | 
Stanidigster Weise zu umrahmen und die Flache zu betletien! ganz nach theoretischem Re- — 
zept die vier Stockwerke in die’ vier Pilasterordnungen durchzubilden, nach oben abnelmend, 
die unterste die Bogendffnungen des Mavazins, die oberen die Ronee architektonisch ein- 
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fas: ends pas. einzige 2» Bessndere: ‘ist, ‘dab die Fenster jedesmal durch eine Zwischen-Ordnung 
noch: als gerahmt bezw. geteilt und die dariiber entstehenden Zwischenraume durch Tafeln 
Schil: ern. -gefiillt sind, sowie daB die Plastik in dieser ganz flachen Pilasterarchitektur 
nur in aufgelegten Platten besteht. Das. Ergebnis ist héchst nutzbar und vorbildlich, als Be- 
weis, daB- durch sorgfaltigste Feilung aller dieser Elemente, durch scharfe und piebiee, Profi- 
erung, ‘feine Zuriickhaltung im Schmuck trotz im Grinde biirgerlich-praktischen Wesens 
ohne Sonderwollen doch héchst Gediegenes, ja Vornehmes entstehen kann, Schon friiher ist 
“ auf das Verdienst: der Kiinstler der Stadt Orleans um die kiinstlerische Einfiigung der Erd- 
= -geschoBladen- Architektur in das Ganze der Front hingewiesen, eine, besonders der unkiinst- 
ae ischen oo ee Ga Art neuzeitlicher Ladenerscheinungen gegeniber, hoch anzuschlagende 
eistung, a 45 
as _ Die Grenzgebiete nach. Neneh: stehen fernerhin unter dem Pintiisee Flanderns ; ihre 
fole mageren Sandsteinarchitekturen_ auf Backsteinflachen. unterwerfen sich wenig den beeen 
ie Wandlungen. - Weder ist da ein Feld fiir eine iippige Friihrenaissance, noch auch gewinnt 
3 die. Fortentwicklung zu reiferer Schénheit und Fiille erwiinschtes Feld. Die Bailliage zu 
a. dice dafiir” Iehrreich. (1595), obwohl von aufwendiger Architektur. friiheren Charakters. bei 
pass ‘schlanker gewolbter Halle im ErdgeschoB auf Sdulen, hohen Fenstern, starkem Hauptgesims 
und reliefierter Dachgalerie - — auch mit hiibschem Sdulenbalkon — doch ohne den franzé- 
ie ‘sischen ‘Formenreiz. In Cambrai die porte de la cité ahnilich. -Freilich war man abhan- 
oe sig von den weit weniger gefalligen Baustoffen. — ; : 
Si Nur in Burgund finden wir einen energischen VorstoB zu Fiille und Pract von hochst 
oe Panchociieklichér 6rtlicher Art, zuerst in der alten Hauptstadt Dijon. Allerdings erscheinen be- 
fe Stimmte Kiinstler-Persénlichkeiten da als richtunggebend, von denen der bereits als Theoretiker _ 
eee -genannte Hugues Sambin der wichtigste ist ; bedeutungsvoll, daB er, von Beruf Tischler, 
von anderem Stoffe ausging, als vom Stein. Sein Musterbuch iiber Hermenformen hat viel 
es Verbreitung gefunden: menschliche Gestalten aller Art bis ins Tierische hinein, als Stiitzen 
BS -gestaltet. Schon Ducerceau hatte dergleichen veréffentlicht. Sambin nun folgt dekorativ 
Sige durchaus der ‘Art Delormes, insofern, als sein Schmuckwerk sich vorwiegend auf Flachorna- 
‘ment, Linienzige, -Maander und dergl. beschrankt, von Laub, Ranken, Blumen, Akanthus 
ene aber ziemlich absieht; dazu treten reich geschnitzte Stabe und Profile. 
os In wie weit diese Richtung auf der bedeutenden burgundischen Mobelkunst dieser 
sector ae beruht, mii®te noch untersucht werden, jedenfalls ist beider Eigenart durchaus tiber- 
- -einstimmend, verbunden mit kraftvoll quellender Fille und Pracht, ganz entgegengesetzt ~ 
der fast iiberfeinen sonstigen Holzarbeit, wie sie unter dem Namen style Henri II bekannt 
ist (Abb. 149). 
‘Dieselbe prachtige Uberfiille an aigstischen Formen finden wir nun an den Bauwerken 
oder Renaissance zu Dijon, verbunden mit Vernachlassigung des architektonischen lehr- 
‘maBigen Apparates, des Sdulen- und Pilasterwerks mit Gebdlken, das nur als plastische De- 
-koration, nirgends als Ausdruck der tragenden Wandkrafte auftritt. Aufs deutlichste 
* _-erscheint das an der Front des Justizpalastes (richtiger des einstigen groBen Saales fiir 
eae Ne das. Parlament, das schon Ludwig XI an Burgund verliehen hatte, und das fast drei Jahr- 
-hunderte seinen Stolz bildete). Hier wie an zahlreichen in ihrer Erscheinung ganz einzigartigen 
-———s*~Privatbauten bietet die gegebene Wandform das Feld, auf dem sich die prachtvoll plastische 
one: Rep Gestalt ungskraft der Burgunderkunst entfaltete, ee sie die einfach geformte gegebene 
_ Flache mit dem Uberschwang ihres bildnerischen Kénnens erfiillte. 
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149. Dijon, Pal. de justice. Kapellenschranke 


Heinrich III vollendet; ist dessen sorehene Urkunde 
(Abb. 148). Ein glatter gotischer Giebelbau, noch 
aus der Zeit Franz’ I — die machtige Halle ist durch | 
den Zimmermann Antoine Galley in mittelalter-_ 


- licher Art bedeckt — erhalt seine derb prachtige Glie- oD 


derung durch einfache Zufiigung ihres Schmuckes, 
wenn man will, Modellierung. Eine sdulengeschmiickte — 


Vorhalle mit breiter Treppe und Steinkuppel ist davor — ‘ . 


gesetzt, darin ein herrliches Portal, flankiert durch | 
Doppelsdulen, gekrént mit gekrépftem Giebel und - 
kraftstrotzender Bildhauerarbeit; die Wandflachen, 
seitlich durch eingetiefte Figurennischen in die Ticfe - 


_ gebrochen, der schlanke Giebel, den eine Steinlilie. 
abschloB, mit reich umrahmten gegiebelten Fenstern ne Fe 


und Nischen gefiillt, zwischen denen die mittelalter- 
lichen Fenster unverdndert blieben. Die Schmuck- | 
formen von saftiger Fiille, die architektonischen und 
bildhauerischen Mittel meisterlich gehandhabt. — 
Hugues Sambin hat die beriihmte Holztiir— 
des Einganges und die wundervolle Schranke vor 


der Kapelle im Innern (Abb. 149) dazu gefiigt, die in F 


ihrer Kraft wie in der Eigenart der Flachenbehand- 
lung — flach geschnittener Zierat auf Grund gesetzt, 


palmettenartige Bliitenbiischel — die burgundische 


Holzbehandlung auf das deutlichste vor Augen fiihrt. 


In den stadtischen Privatbauten tritt 
nun jenes merkwiirdige Kunstwollen, zu stark- — 


ster Wirkung. gesteigert, am eigentiimlichsten 
hervor. Ganzlicher Verzicht auf strenge archi- 


: tektonische Gliederung und Achseneinhaltung, SA 
wie auf konstruktive Charakteristik der Wand- 


flachen; dafiir plastischste Umrahmung und 
Krénung der Fensteréffnungen, Fiillung der 
Flachen durch prachtvollen Reichtum schmiik- 
kender Bildhauerei, die iiberquellende Freude: 
an dekorativer Gestaltung mit ausdrucksvoll- 
ster Licht- und Schattenwirkung atmet. Wir 


empfinden selbst etwas, wie eine halbbarbari- 
sche nordische Wildheit, die gewiB auf die 


germanische Urkraft der alten Burgunder zu- 
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riickweist, ganz im Gegensatz zu dem gallo-— 


romischen Wesen im eigentlichen Frankreich, 


das, zum Teil auf der Mittelmeerrasse aufge- | 


batts zuletzt in der Ureinheit jener Kiisten- 
ilies die gemeinsame Grundlage findet. Die 
Mittel der beginnenden Barockzeit : gebrochene 


und gekrépfte Giebel, Girlanden, Masken, 


Rustikaflachen, bieten hierzu 
willkommene Ankniipfungen. 
Man denkt vielleicht an verein- 
zelte rémische Fassaden, die 
mit prachtigem Apparat die 
Flachen zwischen den Archi- 
tekturstiicken fiillen, wie den 
verschwundenen, Palazzo del 
Aquila Raffaels, den Pal. Spada 
oder auch den planlos frei 
ausgeschiitteten bildnerischen 
Schmuck an den Villen Medici 


und Pia, doch mangelt hier. 


ganzlich das dort iiberall hin- 
durchwirkende feste architek- 
tonische: Geriist; auch ist ein 
innerer sachlicher Unterschied 
zwischen jenenals festlichen da- 
seinsfreudigen Dekorationen in 
Stuck, imGrundeunmonumen- 
tal, und dieseninfestem Gestein 
ausgefiihrten, stadtische Stra- 
Benwande machtvoll durchbre- 
chenden Prunkstiicken, die nor- 
discher Phantasie entsprossen. 

Nordisches Wesen spricht 
auch aus den hiesigen zahl- 
reichen Schmuckerkern der Re- 
naissance, auf Flachen und an 
Ecken, die manchmal reihen- 


weise langere Fronten rhyth- 


misch einteilen. 

In der rue des Forges 
(Abb. 150), de la Vannerie und 
sonst finden wir prachtige Wer- 
ke in grdBerer Zahl, darunter die 
maison Milsand, des carya- 
tides, das Hotel Nansouty, — 
meisterliche Erker in der rue 
de la Vannerie (Abb. 152), die 
tourelle des Ducs. ‘Selbst 
das kraftvoll ernste Hétel Vo- 
giié (Abb. 195), obwohl schon 
der folgenden Zeit Heinrichs lV 


DI JON 


150. Dijon, 


Privathaus 


(Gurlitt) 
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eae Béoanest, Pal. de justice 


$clin beim ersten Bau pesattigte Siohertets gleichmaBige Durchfiihrung des sorgsam ge- 
wahlten Systems, Beschrankung auf maBvolles Relief, Flachengliederung durch flache Doppel- 
pilaster, konsequente Anwendung: schematischer Rustika am Erdgescho8 und als Hinter-— 


152, Dijon 


‘nach dem Gesetze des unaufhérlichen Wechsels, oe 
der Ermiidung selbst im Genusse des ‘Schénsten, . 


i Richtung, Vermeidung starkerer Kunst- 
 mittel ,zuletzt Anwendung bescheidener — 


schenden und begriindenden sorgsamen Cae 


um. “1620 — sunenehe: ‘alt aa Gei 


noch zu dieser Richtung. . Garena 
Doch wie  stets: neue Att list die 


sais Balin Bice und Se sire 
Verstandigere, vielleicht biirgerliche “€ 


Andetitutigen anstatt groBen ia 
wird bestimmend. Man kann es auch an-— 
sehen als den Ubergang von der freien 
noch suchenden und erfindenden, fore é 


Anfangsarbeit zum gesicherten aber 
auch niichtern handwerklich werdendtes 
Gebrauch des Eroberten. — 7 

-Zuerst macht sich das bemerkbar ‘an den 
Schléssern zu Pailly und Sully, trotz bedeu- 
tender Mittel und reicher Architekturgestaltung. — 


-grund der architektonischen — Gliederung, | 
Durchfithrung gleicher GeschoBhohen, 

 Verzicht auf feinen eleganten Ornament- 

- schmuck, der durch-flache Zieraten, Tafeln 
und Rollwerk, alles sparsam und vorsteliaes 
verteilt, ersetzt wird. ‘ Bi d 

Sully geht noch einen Schritt weiter; 

auch hier durchgehende Gliederung | der 
vier Hofwande durch Doppelpilaster, die 
groBe Bogenfenster einschlieBen; die untere 
Rustika-Pilasterreihe ist aber schon vdllig 
des architektonischen Apparates bar, nur 
Rauhsteinstreifen ohne Kapitell undGebalk; 
die oberen jonischen Pilaster trocken gee 
rahmte Streifen, die sparsamen Lukarnen | 
kleinlich. Die Gesamtwirkung dieser beiden — 
SchloBhéfe, wohl bedeutend und héchst ein- ae 
heitlich, doch feineren Reizes entbehrend, = 
laBt es Persénliche der vorhergehenden SSRs 
Zeit bereits vermissen. rigs Reha 


~ 
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_SULLY 


aully eit 1567 Ge 

a tea de Satilx (nach 
“Nicolas Ribonnier erbaut. Beide || 
/ Mittel auf den Hof und das einst | 
36 Das erstgenannte Werk. 
me lossenes mittelalterliches: 


e , die ae Bllastenysteny oriseicen: Hee rewiend: ® 
r -AbschluB. Ges: obersten_ Stockes durch oe i 


on und der mane des Aenecnts. see ‘noch 
n mal am Hotel de pierre zu Toulouse auftreten, ein 
_ Dachfensterreihen, oie, gs eine 


gird die “ GleichmaBigkeit ‘des ‘systems: acne nacth e 
_alterer Art durchbrochen; letztere zeigt ein Triumph- 
bogenmotiv mit Dbppelpiiasterh ‘unten, dariiber Dop-— 
elsdulen, die als Ersatz fiir. das hier fehlende Ober- 
eschoB einen reich gestalteten Giebel tragen. — 


a geglied rt, indem _Doppel- und ein- 

_ fache Pilaster wechseln. An dem Bau, — 

dei -erst um 1630 ganz, fertig wurde, 

= bemerkt mandenUmschwungdeutlich | 

s - (Liibke, Fig. 104, Sauvageot 1). Worin — 

_ Litbke an diesen beiden Schldssern 

eine rein italienische Art empfunden 

haben will, ist: wenig faBhich jo. 3c 

Das aus Ducerceau (1, “Holy S080 

se bis 44) bekannte SchloB Vallery war =f 
ein Schritt auf gleichem Wege, der 

Siaeel falls schon 1563 gemacht wurde. 
a Auch hier muB ein vierseitiges Kastell 
‘mit Eckbauten um quadratischen Hof 

: _ beabsichtigt gewesen sein, von dem 

nur zwei Fliigel mit dem héheren Eck- 
-pavillon — an den Louvre erinnernd — 

~ —fertigwurden. Charakteristischder 

: ganzliche Mangel an architektonischem 
Geriist wie Pilastern oder ahnlichem; 

2 statt dessen gebundene Fenster. Diese 

- wie die Ecken sind mit Rustika einge- 


154. 
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as Schlof ‘Sully ist vierfliigelig um quadratischen. Hof; Mittelpavition -gegentiber dem Zugang; ringsum 
m Erdgescho8- nach dem Muster des Louvre tiefe Bogennischen um zurtickliegende Fenster; dariiber gleich- 
aBig- durchgefiihrtes. ObergeschoB; die Fliigel der Deiden” Seiten sind zu sependigeten Wirkung tems 


= 
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faBt; die Flachen in Ziegelbau. Das einzige Besondere ist die Figganashalte: von flint Bogen ‘und dere n hof- / eae 
seitige Durchbildung auf Pilasterpfeilern, iiber jedem ein Flachgiebel; also wieder jene kronende ebel ihe. Bears 
Die mageren Fenster mit Verdachungen oben und Giebeln im ErdgeschoB wirken schon niichtern, 
die gleichmafige Dachfensterreihe mit gebogenen Giebeln. ae 
SchloB Angerville-le-Bailleul in der Normandie drangt den Kastellbaukérper ohnen Hof 2 zu ane 
Wiirfel zusammen, dessen Ecken durch eckige Pavillons staérkst betont sind. Hier ist die gesamte 1 Architektur- hes 
gliederung auf Gesimse und reine Quaderung, insbesondere Rustikaeinfassung der Ecken und Fenster’ ee 
scheitrechten Bégen begrenzt. Nur der Eingang ist durch Sauleneinfassung bis in den ‘Dachaufsatz ‘mit Ss 
Tiirmchen hervorgehoben; Iebhafter bewegt auch. die Dachfenster. Aber dic Verhaltnisse des” aus tiefem 
- Graben aufsteigenden Massivs sind vorziiglich abgewogen; die Flache zwischen den Pavillons jedesmal eich : 
hoch wie breit, also ein Quadrat. Der in seiner Art treffliche GrundriB lat die Hauptachse durch die 
Eingangshalle nach dem ersten Treppenlauf durchgehen; eine mittlere Wand scheidet quer, so daB das Ganze — oe ee 
in vier gleiche Teile zu je zwei Raumen zerfallt; also auch hier eine Mosh, Saas von Eire ees a2 (Liibke, ge oa si 
Fig. 105, 106, Sauvageot III.) Ree teh 
Vielleicht das Niichternste an beabsichtigter idetintakind mag jenes SchloB anes darbieten, deseo ae 
schon gedacht: das fiinfeckige Gegenstiick zu Caprarola(Ducerceau I, fol.64). An den Ecken steigenstrebepfeiler= ‘ 
artige Erker hinauf, die Flachen sind einfach durch Fenster ohne weitere Gliederung unterbrochen, nur 
an der Hauptseite gegen den Garten sehen wir diese mit vorgesetzten Sdulen zwischen den Erkern | einge- i 
fat. Das Ganze ist wie eine Festung aufgebaut, wohl weil um jene Zeit die i inneren Religionskriege einsetzten. | 
Selbst der neue formeniippige Fliigel des Rathauses zu Arras, 1573 durch Matthias Tesson erbaut, 
war im Grunde niichtern gedacht; allerdings auch nur ein Anbau von drei Fenstern an den gotischen Teil; 
diese dreiteilig mit Kreuz. Dazwischen Doppelsdulen, unten dorische, mitten korinthische, oben gewundene — 
Kompositsdulen. Alle Flachen, Briistungen, Friese und Wandflachen freilich reichst geschmiickt, doch nur a ae 
mit Rahmenwerk, Flachornament und etwas Rollwerk. Besonders bezeichnend die Rustika, unten die Sadulen- gy. 
schifte,. scheitrechten Stiirze und selbst die Briistung durch Bander durchschneidend. Die Durchbrechung _ 
der Fensterrahmen trat in gleicher Art schon in Angerville auf und bleibt von da ab viel angewandt, erscheint : 
sogar Ofters als das einzige architektonische Mittel der AuBengliederung. — : Pt: 
Am Rathause zu Besancon (1563) ist die einfache Rustikaquaderung der Flachen schlieBlich allein : ¥3 
iibrig geblieben. Die Fenster sind ganz glatt umrahmt, nur vier Bogentiiren des Erdgeschosses durch etwas — 
vortretende Quadern hervorgehoben. Auf diesem Hintergrund hebt sich allerdings der giebelgekrénte Bogen | ‘ ¥ 
des Haupteinganges kraftvoll hervor, diesmal auf glattem Grunde, der sich als Feld bis zum Gesims erstreckt. nS ie Pe 
Zuletzt ist jedoch diese an sich wirksame Gestaltung durch die Einfiigung der groBen Brunnennische auf re: 
dorischen Saulen gestért, wenn auch malerischer geworden. 


Der stattliche Bau, einst Sitz des Parlamentes der Franche Comté (heute ] Pal. de jachen, oak ad 
von 1583, dem jener ie Rathausbau offenbar als Vorbereitung dienen sollte, ist im 
Gegensatz dazu stark gegliedert und von wirksamem Wechsel der Fensterverdachungen, oben 
wie unten, die Flachen noch durch Platten gebrochen, alles merkwiirdig dicht zusammenge- em 
hauft; das Rustikaportal mit Sdulen gefaBt, dariiber ein Vorsprung, der mit einem achteckigen, so aes 
zweigeschossigen Tiirmchen abschlieBt; auch durch enggedrangte Gliederung — Doppel- parts 82. 
bogenfenster zwischen starken Nischen — wieder plastisch gebrochen. Das Ganze (Abb. 151), 


A 


me pa 


das von H. Sambin herriihren soll (den Einzelheiten nach nicht unwahrscheinlich, weilsichan — 
burgundische Mobelformen anlehnend), ist insofern bedeutungsvoll, als ein vortrefflicher Rhyth- alban 
mus der Fensterarchitekturen die sonst allzu dichte Gliederung des BaukGrpers wieder lést; oe 


oben ist jedes zweite Fenster durch kraftigen Giebel auf Konsolen vorgezogen, unten aber 
sind vor die oben zuriicktretenden Fensterachsen, also im Intervall, noch kraftigere gebro-  — 
chene Giebel gesetzt, so daB eine fortlaufende Wellen- oder Zickzackbewegung der Front 
entsteht, die im Portalvorsprung ihr kraftvolles Mittel findet. Dazu starkes Hauptgesims, 
Verzicht auf Dachfenster. De ae 
Wenn nun hier wieder jene harter werdende handwerkliche® Trockenheit der Piers 1? ee 
formen herrscht, so ist die Gesamterfindung als ein gegeniiber der verflachenden Richtung 
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des Zeitgeschmackes sich 
kraftig wehrender, wie 
durch lebendigen Rhyth- 
mus erfrischender Ver- 
such zu bewerten, den 
modischen Verzicht 
auf jede eigentliche 
Wandgliederung 
durch ~ selbstandige 
Bewegung derFenster 
zu ersetzen; allerdings 
imMitklangezudennahen 
burgundischen Werken. 
EinigermaBen in Be- 
ziehung dazu stehen eine 
Reihe von Privathausern 
in Bar-le-Duc, freilich 
zugleicheineVermittelung 
zu der schon in Langres 
beobachteten Bauweise, 
insofern als sie zwischen 
einelebhafte und dominie- 
rende Fensterarchitektur 
noch Pilaster einschieben. 
Charakteristisch ist fiirsie 
durchweg ein krénendes 
ZwischengeschoB mit klei- 
nen, oft doppelten Fen- 
stern, die mit demstarken 
Hauptgesimse gliicklichen 
‘AbschluB8 ergeben,beiaus- 
ges prochener Horizontali- 
tatund Mangel von Dach- 
aufbauten, sowie Anord- 
nung eines Eingangspor- 
tals entweder als Bogeneinfahrt eine Achse einnehmend, oder als kraftiges Sonderportal nach 
deutscher Weise mit Sduleneinfassung an einer Ecke des Hauses auBer jeder Achse stehend. 
Auch hier ist die Verwandtschaft zu burgundischen Mdébelformen unverkennbar, die 
Fensterkronung durch gebrochene Giebel allgemein. 


Diese Hauser, meist an dem Petersplatze gelegen, sind fast alle dreiachsig (Abb. 153); die Pilaster $0 
wenig als organischer Teil gefaBt, da sie, wo der Architektur hinderlich, einfach durch- oder abgeschnitten 
sind. Das stattlichste vierachsige in der Grande rue ist spater durch Fensterumbau seiner starken Fenster- 
architektur beraubt, so da®B es als klares Pilasterhaus erscheint, ohne es zu sein. Die Formen an diesen 
Hausern haben meist etwas Grobes, sind mafstablich schlecht gestimmt; am besten noch am Petersplatze No. 26. 
Verhaltnisse rein nach Belieben gewdhlt. Von einer sorgsamen Durchbildung im Sinne det Theorie ist 
nirgends mehr die Rede. Am wenigsten an der sonst prachtigen Halle im Hofe des vieux college, wo die 


—— 


=\ 
aaa 


He 


is es, EW 
wae et 
re ees 


155. La Rochelle, Rathaus (Gurlitt) 
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ahelierten> Pfeiler, das willklirliche. . Geball 

reiche durchbrochene Steinbriistung den Charakt 
wild gewordenen Tischlerphantasie tragen. Die: 
ye usern verwandt i in der Planlosigkeit des. architektonischen » 
_ Geriistes ist das sonst sehr ansehnliche, reich eel 
| derte Eckhaus in der Grande rue zu Gien. a sf 


Noch einmal aber rafft sich die altere 
-Richtung zu dem nachdriicklichen ‘Willen im 
Sinne der Hdhezeit auf, die Sdulenordnung in — Pct! 
ihrer vollen Pracht und Fiille wirken zu lassen; 
damit verbunden. ein zielbewuBter rhyth- ” 
mischer Wechsel der Intervallen, der, be- 
reits vorher gelegentlich als lebendiges Kunst- 
mittel angewandt, selbst der Antike (Triumph- 
-bégen) nicht unbekannt, auch in Italien (San- 
ll micheli, Palladio, Alessi) haufig an die Sioa 
gleichmaBiger Waedemhotoity der Stitzen ee 
treten war. 

Der Hoffliigel des Rathauses’ Zu La See 
Rochelle pragt den groBen Saal des Haupt- — Ge Oe 
geschosses nach auBen durch eine prachtig 
kraftvolle korinthische Sdulenordnung aus, die oS ees 
zwischen sich im schmileren Zwischenraum oe 

eine schlanke Figurennische, im breiteren groBe, 
_»  rechteckige Fenster fa8t; sie wird von den 
stammigen be dderdatchochnitca a: dorischen Saulen der offenen Halle unterm Saale getragen; 
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156. Bar-sur-Seine 


die verbindenden Bégen zwischen diesen Sdulen schweben unter den Fenstern ohne Stiitze - 
auf Hangekonsolen frei, so da® sich die gréBere und kleinere Intervalle hier wiederholt. Auch <= Suen 


die fiinf Dachaufsatze wechseln rhythmisch zwischen drei gréBeren mit Fenstern und zwei 
kleineren mit Tafeln, offenbar nach denen Delormes an der Gartenseite der TCHR gebildet ae 
(Abb. 155). ; : 5 eae 
Alle Formen sind sorgfaltigst und fein durchgearbeitet, reicher Schmuck | fiillt die. Blacher oe 
die Saulen und Figurennischen stehen in schénstem Gegensatz zu den scharfeingeschnittenen . 
groBen Fenstern, die Hangezapfen zu den schweren Saulen unten. Die Pracht der gediegen- 
sten Steisausiiacine wird verstarkt durch die erstaunliche Fiille der steinernen Felderdecke 
der unteren Halle mit reichstem Rosettenschmuck (Abb. 154), die Schwere der unteren Halle — 


aufgewogen durch die phantasievolle Gestaltung der Dachaufsatze. Und doch fiihlt man Ras % 
jene handwerklichere Handhabung alter Kunstformen, eine Flachheit der Gesimse, eine ge- De m 
wisse Trockenheit, vermiBt die frische Eleganz und Scharfe wie liebevolle Bildung auchdes > Ee 


Letzten, die eine Generation friiher alles durchwebte. 


Der Bau soll 1587 — nach-anderen aber erst 1605 — begonnen sein, war 1607 vollendet. Die gediegene Taree a f 
Durchfithrung spricht gegen nur zweijahrige Bauzeit; jedenfalls wurzelt der Plan in Alterer Zeit, die sich hier . 
ein spdtes wertvolles Denkmai setzte. — Bedeutsam, da®B dieser Bau genau in die Zeit fallt, in der die Refor- ke 
mation in Frankreich, nach furchtbaren Kampfen politisch zur Bedeutung gelangt, einer glitcklicheren Zu- = © 
kunft entgegen zu gehen schien, und in der gerade La Rochelle der Mittelpunkt dieser Bewegung war. Be- oy 
kanntlich besiegelte der Fal! der Stadt (1628) unter Richelieu das traurige Ende der kirchlichen Erneverung ” 
Frankreichs. Die Gegenreformation vernichtete also auch die Keime schéner Kunstentwicklung. 
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herkémmlichen reinen Hausteines, mit sich brachte. Zuerst erweiterte Verwendung des 
schrankt, also auf gelegentliche Schmuck- -Wirkungen, so entwickelt sie sich zu wichtigerem 


fe liches Steinwerk zur Verfiigung stand, die also auf die Benutzung erganzenden Hilfsmate- 
ae ials in weiterem Umfange_ angewiesen waren. Es wirkt denn dieses schlieBlich auch zurtick 
auf die kiinstlerische Komposition, wie selbst auf die formale Behandlung bis zum Detail. 
_ Vorwiegend. kommt Toulouse, der Mittelpunkt der siidfranzésischen FluBniederung, 
dafiir in Betracht, wie es schon im Mittelalter dem Backsteinbau fast allein in Frankreich 
= besondere Eigenart zu geben gewuBt hatte. Einerseits wurden die eroBen Mauerflachen in 
g dem Hilfsstoffe hergestellt, auf denen dann die Fenster wie einzelne Bilder eingehangt erscheinen 
- (Abb. 143); das bedingt eine. besonders reiche plastische Gestaltung dieser auf dem glatten 
-Hintergunde, wie eine massig-ernste Gesamtwirkung des. geschlossenen Baukérpers, der weitere 
: _ selbstandige' Gliederung nicht empfangt. Wo dagegen eine solche vorhanden und der Ziegel 
- mit in die Architektur einbezogen ist, indem auch plastische Bauteile, ‘Pilaster, Bogen, Rah- 

‘menwerk daraus hergestellt werden, bringt das notwendig die “Anwendung von Formsteinen 
— mit. sich, die sich allerdings im ganzen auf daraus zusammengesetzte Profile beschrankt, wirk- 
~ lich Plastisches dem Haustein iiberlassend (Hétel Caminade). Doch greift der Ziegel ofters 


wenn auch regelmaBig, mit Hausteinteilen, sichtlich nur der Ersparnis halber. — Immerhin 


shoes als: ‘Hintergrund und zuriickliegende Flache. ; 

es _ Anderer Bauten, an denen der Ziegel verwandt ist, wurde gelegentlich gedacht, sO ae 
os, _Kapelle zu Tilloloy, des Schlosses zu Charleval. Das Bild ist iiberall das gleiche. 
j < ee Ble Holzbau spielt eine weit weniger selbstandige kiinstlerische Rolle, als im Mittel- 
teen ee so haufig er auch noch angewandt wird, insbesondere im germanisch beeinfluBten Norden. 


za i alten hohen Dachern und Giebeln. 


- tekturteile nehmen Renaissanceformen an, also Konsolen, Balkenképfe und Vorkragungen; 
-sodann die Hauptstander, die oft, reich geschnitzt, eine im Gefiihl noch gotisch-barbarische 
_ Haufung dekorativer Einzelheiten aufweisen, manchmal aber auch als Pilaster und Saulen 
-erscheinen, wollen (Abb. 156). Versucht wird wohl ausnahmsweise, regelmaBige Pilaster- 
- gliederung nachzuahmen, wie an ‘Hausern zu Carcassonne oder zu Bar-sur-Seine, natur- 
gemaB ohne kiinstlerischen Erfolg. 

Das brillante Haus der Diana von Poitierszu Rouen, dessen ich schon gedachte, ist reine 
_ Ubertragung der Steinarchitektur auf das Holz, nur als Holzbau erkennbar durch die Stockwerks- 
~ Uberkragungen und den hohen scharfen Giebel nueh der StraBe, den der Hausteinbau nichtkennt. 
_ Noch einen Blick auf die Innenausstattung der Profanbauten. 

Der entwickelten Renaissance ist in dieser Hinsicht wenig innerer Wandel eigen gegen- 


Be ‘schnitzter Kassettendecken, wie Kamine die wichtigsten Stiicke. 


Backsteines. War in der Frithzeit diese auf gemusterte Flachen und Hintergriinde be-. 


: Amte. De natiirlich zuerst und am meisten in den flachen Landesteilen, denen wenig natiir-- 


- fast planlos in die Architekturteile iiber, so am Hétel d’Assezat (Abb. 144, 145), und wechselt, 


Meist zeigt er reinen Fachwerkbau, phoeeknote Obergeschosse tiber gewOohnlich steinernem | 
_ UntergeschoB, seine Flachen in verkreuzten und verflochtenen Mustern brechend, mit den. 


a tiber der Friihzeit ; auch ferner sind schéne Holzdecken, jetzt allerdings meist in Form ge- 


( ch ist der esonderheren: zu gedenken, die die Aetiaaee anderer Baustoffe, als des — 


Y wird hier. der Backstein langsam zu einem in Rechnung zu ziehenden Baustoffe, der in der 
Folge mit Hausteinen zu durchaus beabsichtigter Wirkung i in 1 Gegensatz tritt, freilich dauernd © 


- Die Erscheinung bleibt die mittelalterliche, nur die wichTigsten und hervortretenden Archi- 


@ 
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| ae Tuer Zu Rouse. a 


ken(RolandLeroux, 1509)noch 
eine Seltenheit war (Abb. 157); « 
so werden bald wenigstens die 


- Agnes Sorel zu Orleans 
oder Ligier RichierzuS. Mi-- 
hiel, der reizvollsten Orna- 
“mentik jener Zeit willkomme- 
nes Feld (Abb. 158). Erst der — 


157. Rouen, F Pal. de justice — gla lastes bringt darin neue Ge- — 
, staltung; groBe Einteilungen, — 


sich verschrankenden Stern us 
formen der Kassetten — und m6 i 
durchbrochenen ‘Hangestiik- oo 


regelmaBigen Quadrate: ver- 
breitete — Form, so im Haus — a 


Hohepunkt des Louvre-Pa- i 


machtige Raia ml Ovale stufen sich, mit anideeen Formen in harmonischem Aufbau iiberein- i 


ander, bilden zuletzt in sich abgeschlossene eigenlebige Kunstwerke, freilich immer noch ohne — 
Verbindung einfach iiber den Raum hiniibergelegt. Doch wird langsam versucht, auch die Tiiren 
mit ihnen in Beziehung zu setzen, indem man deren Rahmen durch Felder bis zum Plafond | 
-fortfiihrt, diesen so gewissermaBen damit stiitzend, sie selbst aber durch Tafelung in horizontale — 


Verbindung bringt. (Auf diesem Grunde baut sich dann die seit Ludwig XIV iibliche Behand- 


lung der ungewolbten Raume auf.) Ein gewisser Organismus des Raumes wird damit erreicht. 

Das ist an den wenigen Resten der Louvreausstattu ng im schénsten Sinne geleistet. 
Das einstige Zimmer Heinrichs I] (Appartement du Roi) ist mit einem Holzplafond von saft- 
voller quellender Formenfiille sicherster Kunst iiberdeckt. Die GroBartigkeit der Einteilung 


— tieferes machtiges Mittelrund, von. echteckigen ‘Feldern verschiedener Form umfaBt, alles 


auf einem fast iiberkraftigen Rogenletuesnee ruhend — findet ihr Gegenstiick in der iiber- 
schaumenden Vollplastik von Schildern und Trophden, iiberall das Rahmenwerk iiberragend — 
und zum Teil deckend. Wenn auch alle Einzelformen gut italienisch sind, so findet ihre Kraft 


und Fiille jenseits der Alpen kein Vorbild (Abb. 159). Ahnlich die etwas zuriickhaltenderen — ; * 


Tiiren, deren bekrénende Felder mit geschweifter Nachbildung eines Giebels wieder einen’un- 
erLérten Reichtum bildhauerischen Vermdégens spriihen (Abb. 160). 


Die franzdsischem Wesen einmal eigene Ruhmredigkeit tént iibrigens deutlich mit ; Fillun: ; 
gen und hervortretende Teile stellen lediglich kriegerische Triumphalien dar, Schilde, Riistum- 


gen, Helme: die Gloire in einer ihrer ersten Versinnbildlichungen. 


Die wundervolle Wandtafelung ist‘'im Gegensatz zu nordischen Cisbwerien nur ein . 
hoher Pracht-Wandsockel, ebenfalls Kriegsembleme und den Namenszug Heinrichs aufweisend. , 
Zu einer Tafelung, die architektonisch hoch aufgebaut und gegliedert ist, war in Frankreich 


keine Veranlassung, da die iibliche Pracht der Wandbekleidung mit Stoffen und Bis oe 
wie aig des Mobiliars dergleichen nicht vertrug. 
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See “ Neubaufligel v Peete ae die itielsted Stiicke der ein- 
> stigen inneren Schénheit ihren alten Platz langst ver- 


ie _ tiger scheint unbekannt, nur der Name Lescots als des 


. es SH _lungen figiirlich gefiillt. Das Werk entstammt freilich 


lassen haben). Sie tragt das Datum 1559. Ihr Verfer- 


Somstlerisebed Urhebers verbindet sich von je mit ihr. : 
- Gleicher Art gehort die reich geschnitzte Holz- | 
 decke i im Rechnungskammersaal (jetzt Assisensaal) des 
- Justizpalastes zu Dijon an; machtiges tiefes Oval, — 
ste n langliches Achteck und mittelstes Oval; die Fiil- 


erst der Mitte des 17. Jhhs. 

_ Eigenartig bleiben die Balkendecken, 
aus -_gréBeren Unterziigen und dicht ‘puleBran 
_ kleineren Balken bestehend, in der Form den 
~ dunklen niederlandischen ahntlich, doch stets | 
hell und reich. erode, also ganz anderen Ein- 
_druckes (Abb. 161). “at 

Die Prunkstiicke der Réume, franaédische 
Pceapesl bis zum heutigen Tage, da es im 
Lande an Ofen fehlt, bilden jedoch von jeher 158. S. Mihiel, Haus Ligier-Richier _ 

- die. Kamine. Die uniibersehbare Fiille an. 
= sélehen’ ist charakterisiert durch die eingerahmte Feuersifdtns und den bis zur Decke gerade 
~ aufsteigenden Mantel. ‘Ist der untere Teil durch die eroBe Offnung bestimmt, die von Saulen, 
-Konsolen oder anderen Stiitzen eingefaBt wird, dariiber das kraftige ean, 0) bietet der 
- Oberbau dem Bildhauer das dankbarste Feld, sei es, daB er noch nach fritherer Art mehrfach 
- geteilt ist (Abb. 81, 82), sei es, daB er mitten ein Hauptstiick, Relief cder auch Geméalde, ein- 


= schlieBt. Nach Ducerceaus Vorgang (Entwiirfe i in Kupferstich) bringt man an diese Stelle wohl 


ein Ornamentstiick von groBem Rollwerk, — meistens ist in erhabener Arbeit ein sinnreiches 
Bildwerk geschichtlichen, mythologischen, biblischen oder sonst religidsen, auch symboli- 
schen Inhalts eingefiigt, prachtig bildhauerisch eingerahmt, mit schwerem AbschluBgesims oder 
gar Giebel dariiber. Die franzdsische Bildhauerei jener Zeit hat dieser Aufgabe eine Fiille von 


Gelegenheiten zur glanzendsten Entfaltung ihres Konnens zu danken. 

_. Erwahnt seien statt viéler die Kamine im Schlo8 Oiron; die herrlichen Stiicke im Cluny- Museum: 
das Prachtstiick aus Troyes, mit grofer Kartusche (Abb. 162), die beiden Meisterwerke des Hugues Lalle- 
mant mit Aktdon wie der Samariterin (Abb. 163) im Hauptfeld, das von stolzen Gestalten flankiert wird, der 
erstere unten von Doppelsdulen getragen; der wuchtige im SchloB Cadillac mit vielerlei buntem Marmor- 


% _ schmuck und Giebel unten und oben im Mantel Gemaldefeld; der vornehm schlanke im Hotel de Vogiié 


-zu Dijon, dessen Gemalde zwei Figurennischen einfassen, gekrént mit Schneckengiebel und Wappenaufsatz. 
Die groBartigsten dieser Stiicke im Fontainebleau (Galerie Henri II, Delorme, Abb. 116) und im Hétel 
Vauluisant zu Troyes (Abb. 124) sind schon angefiihrt, bei denen reichste Sdulenarchitektur das Ganze 
nochmals akademisch einschlieSt; ihnen beiden ist die wichtige Auigabe gestellt, in einem Saal zum. wirk- 


_samsten kiinstlerischen SchluBpunkte zu dienen. 
“Als hochst gepflegter Zweig de Innendekoration der Renaissance in Frankreich darf die 


schmiickende Malerei nicht iibergangen werden; nicht in dem Sinne auftretend, wie in 
Italien, etwa in den Leggien oder der Kepelle des Vatikan, der Galerie in Pal. Farnese, Taten 
~ -groBter Meister und Erganzung ihres umfassenden Werkes, sondern als die funkelnde und 
farbenfrohe Einstimmung des gegebenen Geriistes der Raéume ins festliche Re- 
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AUSMALUNG DER RAUME ~ 


die einfach gestalteten Bal 


eget Kleinia spent = 


_ Innenflachen, zunachst_ die 
| hervortretenden Teile, wie — 


—zuletzt selbst auf dieWande; . 
- natiirlich in geeigneten_ Ab-*” 


naissancedasein, 


kendecken mit fe 
‘Schmuck aller Art an O 
‘ment, figiirlicher uw d son-- 


gestreitt (Abb. 161). Woes Re 
anging, erstreckt ‘sich dies ae Te 
in der Folge weiter iiber die ae 


Tiiren, Kamine, Tafelungen, % . : 


stufungen des MaBstabs und 


' ee ~ der Wirkung: gréBere, ge mS a 
159. 160. Appartement du Roy, Louvre 


daimpftereDarstellungenauf — a. 

(Verlag Eggimann succ.) ‘den Hauptflachen, hellere — iz Me: oe 

buntere, mehr dekorativ- oe 

' architektonische Zieraten auf den plastischen Teilen. Seit Blois — fo 

und friiher geht dies sich steigernd durch die ganze Renaissance- cao 

zeit, jedoch ohne mit ihr aufzuhéren, setzt sich vielmehr fort biszu es ig 

den Ee einer + Apollogalerie und verwandter Schopfungen Ludwigs XIV. Das Werk | ee 
Gelis-Didots (peinture décorative en France) gibt eine Fiille noch vorhandener Beispiele. 7 +e : , pS 
Auch die herrlichen Decken in den Pal. de Justice zu Rouen und zu Dijonerfreuen sich = 
trotz starker Plastik freudigster Ausmalung und Vergoldung. Die Schlésser der besten Re- +: See - 
naissance wie Ancy-le-Franc, Anet, Ecouen zeigen-davon Leistungen hohen Reizes, von ee 


zierlichster Farbenstimmung. Die einfachen Grundlinien und Gliederungen dienen zur Um- 
rahmung und Ordnung des iiber das Ganze ausgegossenen schimmernden Gewandes. = 


E: 


VIL: Kicchiiche*Baeawerke, 


rst im 17. Jhh. zieht die eigentliche Renaissancekirche in Frankreich ein; und auch dann oe, 
nicht in der Gestalt des Ideals der italienischen Kunst, als zentrale Kuppelkathes man ee xs 
kann sich vielmehr nicht frei machen vom mpittelalferiahen: Langbau; die Kuppel iiber dem 
Querschiff war gar schon alter romanischer Besitz. 


Es muB einerseits eine vélkische Anlage 
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dem zugrunde liegen, die immer wieder nach denselben Grundlinien hindrangt, andererseits $= ~~ 
mégen die hier herkOmmlichen Formen des Kultus da konservativ eingewirkt haben. Am = 


meisten jedoch wird als bestimmend anzusehen sein, daB der Bau groBer Kathedralen iiber- 


haupt nicht mehr erfordert wurde; diese Aufgaben hatte bereits das Mittelalter in pad ae 


Fille endgiiltig gelést, ein Bediirfnis war nicht mehr vorhanden. 
GroBe Idealziele, wie die Peterskirche als Zusammenfassung des katholisch-kirchlichen 


~~ , : Ms 
/ ’ 


Wesens der Renaissance ein solches war, galt es zudem im Lande nicht zu erreichen, um so 


jlick em jalaanicke streben 
~ Antrieb, die schon im Mittel- 


os ~ ngchmals im Sinne der neuen 


~ ode jenen Bauteil im Conte 


_ Konnte. 


-Organismus aufzugeben. 


wurden. 


Mente, Frankreichs 2 
ae aa in eciai 


“muBte. So mangelte es an dem 
alter , vollig erledigte Arbeit, 
| Zeit zu leisten, konnte es viel- + 


_ mehr héchstens zu Gelegen- 
ze ersuchen kommen, den 


—-Lésungen Keime genug vorhanden waren. 


‘161. 


Oiron, Gemalte_ Balkendecke 


‘neuer Kunst, doch im Anschlu8 an Altes, neu Sierubauen: es blieb fast nur bei An- und Um- 
Sassen Anfiigungen, Erweiterungen in neuen Formen, die freilich beweisen, daB, wareJdie | 
- groBe zeitgemaBe neue Aufgabe gekommen, auch in der franzésischen Kunst zu neuen eigenen 
Geymiiller hat diese Ansatze zufeinem Bilde zu- 
ei he sammenzufassen gesucht, es aber| nur zu einem bunten Mosaik und Stiickwerk bringen kénnen. 
Es ist allerdings. gewiB ein Verlust fiir die Baukunst der Welt, daB es nicht zur Probe auf die 
ganze a der franzésischen Renaissance ek dem fraglichen Gebiete kommen | 


Hierzu die stets neu erstaunliche Tatssoher daB die einzige groBe, wirkliche Kathedrate 
_jener Zeit, die von Orleans, nach ihrer Zerst6rung 1567 bis ins 18. Jhh. beinahe tauschend - 
~ gotisch neu errichtet wurde, ein Beweis dafiir, wie lange jene alte Kunst, auch technisch, in 
. den Kreisen der Ausfiihrenden lebendig geblieben war. 
Als kiinstlerisch keineswegs unverstandlich muB es freilich angesehen ween, daB die 

_ wenigen Neubauten kirchlicher Art sich in der Anlage so véllig auf den Boden des Mittelalters 
stellen. Wenn wir S. Etienne-du-Mont zu Paris in seiner lichten Weitraumigkeit und Durch- 

- sichtigkeit genieBen, so kénnen wir es begreifen, da8 man das gewohnte elegante Stiitzen- 
if werk und unvergleichlich zweckliche luftige Baugertist dem schweren Pfeiler- und Pilasterwerk 
etwa der Peterskirche oder des Gest: noch lange vorzog. Man brachte dem{neuen Geschmack 
~ wohl das Opfer. geanderter Einzelbildung, jedoch ohne auf die schlanken syieleeicieen oderrun-— 
den Pfeiler, das bewegliche Spitzbogenwerk wie die das Stiitzwerk in Rippen lésenden Kreuz- 

- gewolbe zugunsten der pilastergetragenen lastenden Tonnen mit Stichkappen zu verzichten 
und die alte Meisterschaft im Schaffen eines technisch uniibertrefflichen] baulich-technischen 


Auch die Fassaden behielten die Grandiinien ihres herkOmmlichen*Aufbaues, 
nur die neuen dekorativen Einzelgedanken, wie Portale, Fenster und antikes Saulen- und 
 Pilasterwerk, als Opfer auf den Altaren der neuen Kunstgodtter dargebracht, eingefiigt 
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162. Kamin aus Troyes (Cluny-Museum) 163. Kamin des Hotel Lallemant (Cluny-Museum) 


im Eindruck einer dreischiffigen Hallenkirche nahekommend, mit nur wenig iiberhdhtem Mittelschiff 
und Emporen iiber den Seitenschiffen, von. Kapellen ganz umgeben, ist die Kirche S. Etienne-du-Mont 
zu Paris in hellster Durchsichtigkeit, fast ohne Wandflachen, ein spates Muster mittelalterlicher Raum- 
gestaltung, doch ohne die alte einschniirende Enge; im Gefiihl weit neuzeitlicher, als etwa die gotische Basilika 
mit reichem Renaissanceschmucke S. Eustache. (Die Ahnlichkeit der Kirche mit der Jesuitenkirche zu Kéln 
auffallend.) Ganz offensichtlich ist die Wirkung des Innern gleich auf den lebhaften Gegensatz des gotisierenden 
Baukorpers zu dem kaum minder Juftigen Lettner aufgebaut, der mit kiihnem Korbbogen das Mittelschiff 
hinter dem Querschiff iiberschwingt, durch Steinschranken mit herrlichen Tiiren im Seitenschiff flankiert. 
Die wundervoll malerische Wirkung der kunstmdBigen scharfen Renaissancebildung, der heiteren Wendel- 
treppen und durchbrochenen Gelander, wie jener strengen Portale gegeniiber dem fast wie eine gegebene © 
Naturbildung wirkenden Baukorper gehért zu den iiberraschendsten Eindriicken (Abb. 164). 

Der Chor der Kirche wurde schon 1517, das Schiff 1540 begonnen und bis ins letzte Drittel des Jahr- 
hunderts fortgesetzt, die Fassade seit 1610 davor gefiigt. Der Architekt des Lettners war Pierre Biard. 

Nahe steht die Choranlage von S.'Nicolas-des-Champs, doch erst etwa 1578 begonnen; vor der 
Siidseite aber das Prachtstiick des korinthischen Pilasterportals mit Giebel, die Verwirklichung eines von 
Ph. Delorme erdachten Triumphbogens. 

Sein treffliches Reliefwerk vielleicht von Germain Pilon. Hier wieder die Verhaltnisse bemerkenswert: 
GesamtumrifB ein Quadrat; Breite der Mitteltiir gleich der der Doppelpilaster-Pfeiler, also 1:3; lichte Tiir- 
héhe = 4% der Gesamthohe des Portals mit Giebel, Tiirkampferhéhe = 14 der Hohe bis zum Hauptgesims. 
Delorme selbst verweist auf diese Besonderheiten seines Entwurfes. 

Denkwiirdig ist, daB Delorme seinen Bogen fiir die Festlichkeiten des Friedens von Chateau-Cambresis 
entwarf, die mit Heinrichs II Tode so traurig endeten. War das Portal gewissermafen ein BuBgeschenk dessen 
zur Erinnerung? So wiirde die betonte akademische Wiirde des Werkes verstandlich und doppelt wirksam, 
wie es selbst auffallend sich herausdrangt aus niichternster AuBenflache der Kirche. 

Wirklich der Aufgabe naheriickend war Delormes eigener Versuch gewesen, vor die alte Front von 


DELORMES SCHULE | Tuer ABB 


rier zu Lyon eine echte Fatuecnestebiaat’ : 
n: po avons und Sent dorische 


“Unterbau areedanhic Es ist ER unesziGh, ices 
$ Bruchstiick bis auf die groBartig wirkende 
€ nische wieder zerstért ist; es versprach eine 
che Li sung im neuen ae (Geym. Fig. 161). 
-Gleicher Einbruch. der neuen ‘Theorie der. 
‘ormen in die mittelalterliche Konstruktion, wieder — 
i } t De elormes Namen. verbunden, am Chorbau von 
aye AN: ‘Dame zula Ferté- -Milon. Das zweigeschos- . 
sige AuBere ist mit toskanischer und dariiber do-- 
fischer Pilasterordnung bekleidet, innen. herrscht_ 
die jonische; also die beliebte Steigerung. Statt 
Polygonalform des Abschlusses ist die Rais 
nde gewahlt; ist der Eindruck innen immer noch — 
der’ gotische, No) wirkt das AuBere schon. fremd am 
_ niedrigeren’ ‘mittelalterlichen — Kirchenkérper, © 
~ wenig es sich sachlich konstruktiv. vom Alten. coe: 
_fernt. Ganz gleiches hatte. fiir S. André-Fari- 
villiers | gegolten, wo der neue. hohere ebenfalls. 
~ runde Chore, auBen von dorischen giebelgekrénten 
‘Strebepfeilern umfaBt, innen von dorischenPilastern Ow . 
_ gestiitzt ist (1543). Noch starker ist dieser Trieb 164. Paris, S. Etienne-du-Mont 
_mach dem ‘Saulenschema vor mittelalterlichem Bau \ 

_ koérper- an s. Germain in Argentan; aorisches und jonisthes. kurzes und derbes Sdulenwerk ersetzt die 
_ Biindelpfeiler innen, bekleidet. auBen ‘Strebepfeiler wie Fenstereinfassungen und oTeluneen Uber dem allen 
x : tiberkraftige gotische Rippengewolbe (Palustre Ren. II, 221). : 
: ‘Auch der’ Vierungsturm von S. Pierre zu Coutances erstrebt das oleiché: er bildet Ree dreigeschossige 
s Innere der hohen Kuppel im Arkadensystem aus, davor zwei korinthische Sdulenordnungen auf Postamenten, 

deren obere die 16: ‘Gewolbrippen tragt. Nach Palustre, Ren. I] 1545—80, von Rich. Vatia, Guillaume | 
Le Roussel und Nic. Saurel errichtet (Abb, das. S. 239). Organisch greifen allerdings alle diese Versuche’ 
nicht ein, beschranken sich vielmehr nur auf die 4uBerliche Hinzufiigung cas antiken Saulen- und Bee: 
- -werkes, entbehren jedoch nicht des Reizes jugendlich formenfroher Kunst. 
Reiner — immer noch im alten Rahmen — dies Wollen an der Kirche zu Magny (1566). Auch hier 
am Schiff jonische Strebepfeiler; am doppelgiebligen Querschiff lésen diese sich oben in frei vorgesetzte jonische 
-Saulen; zwei zierliche Pilastergiebelaufsatze dariiber. Aber es herrscht auch hier, wie bisher iiberall, noch 
_ das NMaBGieriienctar wenn auch mit neuartigen Mustern gefiillt, und das Rippengewélbe. 
__ Solche in Delormeschem Sinne gemachten Versuche haben in kleinerem MaBstabe wenig- 


- stens zu einer ganz einwandfreien Lésung gefiihrt: dem Kapellenanbau des Chors der Kirche 
3 eerie Nogent-sur- Seine (Abb. 165). In diesem einzigartigen Bruchsttick von 1554 von Meister- 
hand ist die Aufgabe der Vermittelung zwischen Mittelalter und Neuzeit vollig gelést worden, 
~~ doch leider ohne Nachfolge geblieben. Die kompositen Pilaster, denen sich als letzter Aus- 
-_klang eine Sdule gesellt, sind hier von jenem kraftigen EbenmaB, das sie fahig macht, zu- 
gleich als Strebepfeiler zu dienen, ohne ihre antike Erscheinung einzubiiBen; dazwischen die 
- rundbogigen pilastergefaBten weiten Fenster mit breiter Archivolte und SchluSstein, gebrochen 
_ durch ein offenes Stabwerk von ganz antikem Organismus. Konsolengesims und Profilierun- 
es. bekrénende durchbrochene Galerien, zarte Flachenfiillung — alles von gro8ter Delikatesse 
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und feinstem Geschmack. Durch 
Wasserspeier und Pyramiden- 
Aufsatze der Pfeiler ist der Mit- 
klang zum gotischen Baukorper 
gewahrt. In diesem Meisterwerk 
stellt sich die franzésische durch- * 
aus selbstandig neben die italie- | 
nische Renaissance. ; . 

Der lichte Innenraum, von 
dem durch Biindelpilaster vor 
Wanden die drei Kapellen abge- 
teilt sind, wird bedeckt von in 
ihrer Einteilung sich antiker Kas- 
settierung mdglichst nahernden 
Gewolben; leicht und zart im 
Relief, gewichtlos und kaum fiihl- 
bar, schlieBen sie-den Raum in 
vollkommenster Harmonie als ein 
sanfter SchluBakkord. 

Sehr viel aufwendiger an 
Mitteln wie an Apparat und 
Umfang, vielleicht von derselben 
Meisterhand, das vielbewunderte 
165. Nogent-sur-Seine / (Raguenet) Raa ia 2 iby he ae y 
(Abb. 166). Zweigeschossig mit jonischen Doppelsfulen unten, korinthischen oben, ist das 
Ganze immer noch eine Umdeutung des mittelalterlichen Baukérpers: unten zweigeteiltes 
Portal, dariiber Triforiengalerie mit einer Briistung davor, dann groBe Rose, aber horizon- 
taler AbschluB. Neu daran ist die durchgehende Ausformung des Baukérpers in reine Re- 
naissancegestaltungen. Die Doppelsdulen treten an die Stelle der Strebepfeiler, die Triforien- 
galerien sind Halbsaéulen mit Bogen dazwischen. Die Zweigeschossigkeit mit starken antiken 
Gebalken und ausgepraégtem Horizontalismus, wie voller Plastik aller Formen wirkt zunachst 
vollig neuzeitlich, bis zuletzt doch der mittelalterliche Kernbau uns hervorspringt. Innen 
zwei Pilasterordnungen iibereinander; Triforiengalerie, doch MaBwerkfenster und gotische 
Kreuzgewilbe. 3 

Das Formale ist sehr schon und elegant, trotzdem unsicher, jedenfalls nicht streng regel- 
richtig. Die Theorie hat erst halb gesiegt. Die Freude an Vielgestaltigkeit und ungehemmter 
Verwendung aller méglichen neuen Formen iiberwiegt. 

Der Bau diirfte etwas alter sein, als der vorgenannte, dem es in der Absicht und den Formen jedoch 
sehr nahe steht. 

Bezog sich alle dies bisher vorwiegend auf den Ersatz der mittelalterlichen dekorativen 
Bildungen im einzelnen durch neue, so erscheint bald ein Verdrangen maBgebender gotischer 
Strukturteile durch neuzeitliche, — so der vielgeteilten Innenpfeiler durch immer einfacher 
und gréBer werdende antike Stiitzformen. In Goussainville unten starke dorische Halb- 
sdulen um rechteckige Pfeiler bis zum Bogenanfang, dariiber jonische Pilaster bis zum Ge- 
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Grand: “Andel, Ste. Clotilde. 


“wolbekiimpfer, in ‘Ennery ee ganze Pilaccer fiir die Gace nach der Schiffseite Hiscien 
kiirzeren doppelten Sdulenstellungen fiir die Rippen, in Epiais eine kraftvolle dorische Halb- 
_ sdulenordnung bis unter die Fenster, in Mesnil- A: bry dorische schlanke_ Halbsaulen bis 
zum Gewélb; iiberall mit. verkrépftem Geballk. Es bereitet sich langsam der Boden fiir die 
_ schweren. Pilasterordnungen der Schiffpfeiler, die in dem Augenblick ihre Herrschaft antreten, 
s ‘wo man die gotischen Rippengewolbe in Erkenntnis ihrer Unvereinbarkeit mit dem antiken 
2 _ Stiitzwerk durch Tonnen mit Quergurten und Stichkappen ersetzt. — 


ieee en EinfluB J. Bullants ‘scheint besonders nach dieser Richtung im_ Innern der Kirchen sich peliend 
~ gemacht zu haben; aber auch an den sich der von Vetheuil anschlieBenden Kirchenfronten von Belloy und 


 Mittelteil zwischen Strebepfeilern schlieSt horizontal ab, dort mit einer der Empore zu Ecouen' vollig gleiciien 
- Galerie auf Konsolen, hier mit starkem Hauptgesims, dariiber die Schiffgiebel. 

In Belloy groBes MaBwerkfenster zwischen Baldachinen, in Othis Fensterrose zwischen Figurennischen, 
otea. Die letzte Kirche stammt schon aus der Zeit Karls IX, die erste noch von 1555. Man wird auch an der 
-anmutigen Kapelle Bullants in Ecouen nicht voriibergehen diirfen; ihre gedriickten Rippengewolbe mit 


_ weichen. Die reizende Galerie von Belloy mit Sdulenbalustrade auf starken Konsolen kehrt an der Empore 
wieder; im Meisterwerk des Altars.(jetzt in Chantilly) kommt der strengste Akademismus plétzlich zu Worte 
‘und driickt mit den Groteskenmalereien des Gewilbes dem Ratim den letzten Stempel der Neuzeit auf, den 
auch die friihgotischen Fenster mit MaSwerk nicht mehr zu stéren vermégen. : 


Der iiberreiche Westbau der Kirche zu Gisors (Abb. 167) bietet im gewissen Sinne 
eine Zusammenfassung ; aber auch er ruht noch auf mittelalterlichem Fundament. Er bildet 
den AbschluB des schon 1240 begonnenen, mit Kapellen pibepenen ansehnlichen fintsebit- 


“ 


Othis vermutet man seine Hand. Bei beiden der- Portalbogen von Sdulen mit Flachgiebel eingefaBt; der © 


bee ee Mittelfeld und weichen flachen Rippen suchen der Erinnerung an gotische Wélbweise auszu- | 


abs 


ef 


oS aates GISORS 


gends mehr eine Erinnerung ans Mittelalter gestatten. 


figen Gotteshauses.: Der 
Nordturm erhielt eine Ab- 
schluBgalerie und einen 
achteckigen, etwas kapri- 
zidsen Aufsatz, — Zwi- 


chen den Tiirmen und 


Strebepfeilern wurde das 
gesamte Riistzeug der 
friihen und _ mittleren 
Renaissance zu einem 
fast berauschenden Zu- 
sammenklingen der zur 
Verfiigung stehenden ar- 


 chitektonischen und de- 


korativen Mittel aufge- 
boten. 
Aber zugleich ist die 
Front ein Bild des Fort- 
schrittes der Renaissance- 
bewegung, von dem Ver- 
tikalismus des gotischen 
Nordturmes und der 
Schifffront bis zu dem rein 
akademischen Renaissan- 
cekleid des Siidturmes, 
dessen Strebepfeiler, in 
Doppelsaulenstellungen 
geldst, durch wuchtige 
durchlaufende Gebalke 
horizontal verbunden,des- 
sen klare Flachen, durch 
den Schmuckapparat der 
Renaissance von Tafeln, 
Nischen, Rundfenstern 
sorgsam gebrochen, nir- 


Die Vermittelung dazu bieten die 


drei hochgelegten Rundbdgen zwischen den Strebepfeilern iiber den drei Westportalen; der 
mittelste tiberschlank, in der Anlage mittelalterlich, im einzelnen aber von einer Pracht der 
friihen Renaissanceformen strahlend, die dem bliihendsten spanischen Platereskentum 


nahe steht. 


Alles zusammen der getreue Spiegel der franzdsischen Renaissance in ihrem Kampf mit 
den Uberlieferungen des Mittelalters, das in den Grundlinien bis zuletzt iiberwiegt, im Ver- 
lauf der Bewegung sich zum Kompromi8 herbeilaBt-und schlieBlich dem Akademismus unter- 
liegt, doch auch da noch malerisch und phantastisch genug bleibt, um_ nicht italienisch zu 


werden. 
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168. Blois, Kathedrale 169. Dijon, S. Michel 


Die ausgezeichnete Durchbildung dieser frithen Teile folgt der Art Delormes und Goujons, auch in dem 
Flachenhaften des alles tiberspinnenden Ornaments. Weniger gliicklich der Vorbau der oberen Loggia iiber 
dem galerietragenden mittleren Bogen, offenbar nur dazu bestimmt, das gotische Fenster dahinter.zu decken. 
Ebenso die schiefe Stellung des iibermassigen Siidturmes zur Front, veranlaBt etwa durch Grundverhiltnisse, 
vielleicht aber auch durch die Absicht der Bauherren, hier das gewaltigste Turmwerk der Zeit mdglichst selb- 
standig an die Ecke des alteren Baues zu setzen. Daf fiir den oberen Abschlu& Ungewohnliches geplant wurde, 
ergibt der langliche Grundri®8 des Turmes. 

Der 1497 durch Robert Jamel begonnene Biweiterinsebais ist das Werk der Architektenfamilie Grap- 
pin von Robert an, dessen Werk die Sodhne Michel, Jean I und Jacques und der Enkel Jean If 1515 
bis 1560 fortfiihrten. | : 

Die Erscheinung dieser Teile klingt, auch im Reichtum der zuerst noch halbgotischen Verzierung, stark 
an S. Esteban in Salamanka an. Wundervoll die schrage Leibung des Hauptportals mit der nischenartigen 
Kassettenwolbung dariiber, wie das Kassettenwerk aller Eingangsbégen. 

Auch der Charakter der Gliederung des groBen unvollendeten Turmes erinnert in kraftquellendem Sdulen- 
werk, groBen Flachen dazwischen und ihrem bildhauerischen Schmuck an spanisches, etwa den Turm der 
Granada-Kathedrale. Von Pierre Monthéroult seit 1560 erbaut. Im Innern ist der Orgeltribiinen-Triumph- 
bogen mit vorgesetzten gewundenen Sdulen noch ein reickes Werk von Jean Grappin I, etwas unsicher in 


der Architektur, prichtig und formal auf der Héhe die Taufkapelle im gro8en Turm, achtteilig gewdlbt; durch- 


brochene Wendeltreppe in der Ecke. 
Das Portal der nahen Kirche zu Montjavoult erweist sich durch seine schragen Leibungen und Kas- 
settenbogen als den Werken der Familie Grappin zugehdrig. 


Der unvollendete Turm zu Gisors drangt die Frage auf, welchen Weitergang und Ab- 
schluB dieser Bauteil hatte haben sollen, — oder wichtiger, in welcher Gestalt das Turmideal 
der franzdsischen Renaissance tiberhaupt sich ausgesprochen haben wiirde. Mehrere vollendete 
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25 RN RE Rad ™a Tiirme geben dar- 
. _ fiber einigen Auf- 
schluB; der meist 
dreist6ckige quadra- 
tische Unterteil ist 
durch starke Strebe- 
pfeiler an den Ecken 
— manchmal auch in 
der Mitte — empor- 
gehoben und durch 
tlauptgesims und Ga- 
lerie abgeschlossen. 
Der schlankste und 
feinste zu Chars hat 
da noch iiber reichem 
Gebalk gebogene ge- 
fiillte Giebel — leider 
fehlt das weitere. Als 
Abschlu8 folgt meist runde oder achteckige schlanke 
Kuppel auf Pilastertambur; doch iiberwiegt an 
GroBe stets weitaus der viereckige untere Teil. Die 
Uberleitung zum Tambur erfolgt durch Aufsatze an 
den Ecken, manchmal noch durch. Strebebégen 
(Blois, Loches); doch wird die fliissige Einheit der 
Tiirme von Tours nicht wieder erreicht, — es bleibt iiberall ein Hiatus zwischen beiden Teilen. 
Immerhin sind viele Lésungen selbstandig und verdienstvoll, gegeniiber Italien, das wohl 


nur zu Montepulciano eine gute Turmlésung der eigentlichen Renaissance geschaffen hatte. 
Einer der 4ltesten dieser 
Tiirme, der zu Bressuire (1537,) GEMS POL NER area ale : SEAL Ry PS 
setzt ein drittes GeschoB auf den : Pee 
gotischen viereckigen Unterteil, auf 
die abschlieBende Plattform einen 
runden Tempel mit Wolbung, dar- 
iiber eine zweite Laterne mit kleiner 
Kuppel; also ganz wie zu Tours. 
Die gotischen Eckstrebepfeiler set- 
zen sich auf der Plattform, ange- 
lehnt an den Tambur, massig bis 
liber das Kuppelgesims fort. Zu 
Loches ist der ganze Turm (1517 
bis 30) bereits in Renaissance ver- 
haltnismaBig leicht und zierlich 
aufwachsend; das letzte viereckige 
Gescho8 springt zurtick,den Strebe- 
pfeilern der Ecken mehr Entwick- 
lung lassend; diese erheben sich 
wie kleine Tiirme iiber der Platt- 
form und entsenden kurze Bégen a coos ; soccer 
wider den achteckigen Tambur; die 172. S. Thégonnec. Karner, Kalv 


171. La-Roche-Maurice (Raguenet) 
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170. S. Thégonnec 
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173. Beauvais, Kathedrale 


' 


bildet, schlieBen an den Ecken dann mit fialenart 


Kuppel hat vier 
Lukarmen und 
wieder krénende 
Laterne. Alle 
Formen schlank 
und elegant, 
doch zart; tiber- 
all gliedernde Pi- 
laster. In Blois 
ist der Ka- 
thedralenturm 
jiinger und 
schwerer; die 
Strebepfeiler in 
den zwei Ober- 
geschossen des 
Unterteiles') - — 


auch inder Mitte . 


jeder Seite — als 
Doppelsaulen 
mit verkropften 
Gebalken ausge- 
igen Spitzen, die 


mit diinnen Strebebégen sich an das Achteck lehnen. Auch hier 
; vier Dachfenster und Laterne (Abb. 168). Alle diese Tiirme, wie 


f in-Tours, in Stein durchgefiihrt bis zur Spitze. 


Nur an einem groBen Muster ist die Doppelturm- 
fassade der Renaissance in vollem Umfange in den 
Wettbewerb eingetreten zu der des Mittelalters, da sonst der Turmbau als fast selbstandiger 
Bau neben dem Kirchenk6érper (in Chars sogar mitten im Schiff) erschien: an S. Michel in 
Dijon; zugleich unter Aufwendung aller zur Verfiigung stehenden Mittel einer vollplastischen 


175. Arques, Lettner 


174. Rouen, S. Maclou 


Architektur. Uber dem hori- 
zontal gelagerten Portalge- 
schoB mit drei machtigen, tief 
gehohlten Eingangen erheben 
sich beiderseits dieviergeschos- 
sigen Massen mit gewaltigen 
Strebepfeilern ihrer Ecken, da- 
zwischen jezwei arkadenartige 
Fenster, gefa8t durch freie 
Saulen, oben durch eine rémi- 
sche Dreibogenstellung ver- 
bunden, bekrént durch acht- 
eckige Kuppelaufsatze mit At- 
tikenund Steinwélbung;mitten 
dakinter der schlanke Schiff- 
giebel mit Rose und Obelisk. 
Die gesunde kernige Kraft im 
Aufbau und Einzelbildung, die 


gehilete fe Bragescab ist 37 ageschlossen un 
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Hudhee: eps angehiren, ist st 
ganz ‘fertig’ geworden, (7°00 07) 
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. von gleicher Kraft und Gesundheit is ni her 
(Stadtkirche) vorhanden, in den unteren G 
wohl das in sich cinheitlichste wii besnleay 


ee Si Sa SR REAR eset ESS 
Oe pxceees ward Oe te! ate ’ 
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e erschei 
durch die robe saigilaee iKachethoriterne iiber dem _ 


‘einzelne ist von da an von beinahe ungefiiger maleri- 


er or 


: Das fiinfte GeschoB nebst kurzem achteckigem Tam- 
bur mit Kuppel ist von gleichgiiltiger Bildung ieee 
. Zeit, wogegen die drei Portale nebst ihren tiefen Schrag- 


iaueseaaa 


. Delormesche Schulung schlieSen lassen. ts 43 
Einen Schritt ganz hinaus aus diesen gewissermaBen internationalen Arbeiten ins Ue 


volkische hinein tun wir zu den bretonischen Kirchen. Int Lande der letzten reinen Kelten | 
Frankreichs, wo vererbte Sprache, Sitte und Tracht herrscht, wo zahllose Dolmen und Menhire 
"von vorgeschichtlichen Dingen erzahlen, redet auch die spatere Baukunst eigene Sprache. is 
harte Seewind drangt Wohnungen wie Gotteshauser eng an den Boden. Nur hie und da james 
ein Turm, ein Kunstwerk scharf in die Hohe, doch gestiitzt von sicherem, breit massigem — 
Unterbau, der es wie ein Felsen tragt. Niedrige hodhlenartige Steinkapellen. calor irische Ur} : 


bauwerke ins Gedichtnis. Der Granit driickt schwer auf Formen und Gesamtgestalt. fs cn 


Die Kirchen, vorwiegend Wallfahrt- und Predigtstatten, meist aus drei Schiffen. ohne | 
Kapellen mit gerade geschossenem Chor bestehend, von Holzgewélben oder schragen Holz- 
decken iiberdeckt, alles unter demselben groBen niedrigen Dache; sind so aus der Bretagne — 
auch nach Grosbritannien gewandert. Innen bemalte Holzgewélbe mit tierphantastisch 
geschnitzten Zugbalken, hdlzerne durchbrochene Schranken und Lettner; alee: bleibt nordische- 
Wasserkante. Die Renaissance andert nichts am Wesen. ; ids, 

Nur die Tiirme, von gotischen Steinhelmen zersplitterten Umrisses noch- lange bekrént, - 
nehmen teil am Neuen, aber sie behalten ihren wenig unterbrochenen Vierseitigen starken — 


Nets 


Korper mit Sirebepfeilern bei, den sie mit Kuppelbau und Ecktiirmchen iiber einer kraftigen ; 


Galerie, phantastisch abschlieBen : so St. Thégonnec (Abb. 170), Pleyben, ge Man 
darf sie als die nationalsten der franzésischen Renaissance ansehen. 


La-Roche-Maurice bekrént seinen Kirchturm, 1559 datiert, mit dem alten wiih Achbickheltns s 
doch iiber zwei starken Galerien und vierseitigem Aufbau; obwohl alles Detail kraftigste Renaissance von. Rooks 


Eine “Turmfassade mit einem mitt leren Einzelturm — 


. tal als zusammengehoriger Unterbau; die ‘Strebepfeiler, ‘ 
unten mit dorischen Pilastern bekleidet, tragen oben | ; 
an der Stirn sthwellend-kraftige. jonische Sdulen; alles 


scher Energie, unten aber akademisch streng und schari, eS 
dabei flachenhaft in vortrefflichster Behandlung. rs evi ne 


ie 


gee at 6 leibungen | und dem héher gelegenen Mittelbogen wie cin- ; 
176. Solesmes, Chap. Sie. Vierge (Geymiiller), fassender Architektur in der Durchbildung wieder auf” Pics 
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fast groben Formen zeigt, doch von a SpeReneNaetes Harmonie der Masse und der Verhdltnisse CADE 11). 
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\ufeiitzen bis tief i ins 17. hh, 
ped iippigste. Reize entfaltend, & 
ae -trigt iiberall den Charakter des 
ce dlichen oder Bauerlichen, — 
ist ierschrotig untersetzt und 
-knorrigs derb und iiberstark 
in den Profilierungen, offe nbar — 
nicht nur des groben, harten _ 
. - Granit materials halber. Der 
og alte, halbvergessene Volks- 177. 8. Denis, Valoiskapelle 
ae -stamm riihrt sich, zugleich — 
ve nach Volksart eine phantastische, ja. ‘marchenhafte Stimmung suchend ‘ind ‘oft erreichend. 
ess Dem dient die Gepflogenheit, die Kirche mit. Turm, Vorhalle, Kirchhofmauer und Pracht- 
. ee sodann dem Beinhaus (assuaire, reliquaire) wie dem Wallfahrtsziel,-also dem 
: Kalvarienberg, auch dem Brunnen, zu einer zusammengehorigen Bau- und Denkmaler- 
: gruppezu vereinigen, zu der noch eigenartige Reliquien-, Kirchhofs- und Betkapellen treten. 
Diese. Gruppen sind aber alle auf Zusammenwirkung gestimmt, mit den reichen Schauseiten 
dem Kirchhof oder Kirchenvorplatz zugewandt. Wie oben gesagt, ist es merkwiirdig, wie an 
diesen ‘untersetzten und derben Granitbauten immer noch das gesamte Riistzeug etwa der 
besten Zeit Franz’ IT und Heinrichs II aufgeboten ist, bis tief ins 17. Jhh., wie selbst ganze 
Probleme der italienischen Renaissance hier ane celeiten erscheinen, doch dicht gedrangt 
a ea engsten Raume und in einer naiven Zuversicht, freilich nicht so ernst zu nehmen, wie Gey- 
ae : - miller es tut (,,von klassischer Strenge‘‘). Vielmehr méchte man diese unbekiimmerten Drauf- 


_ gtingereien im-kleinen MaBstabe Kinderstuben der groBen Renaissance nennen. ; 
Stattlichste, triumphbogenartige Kirchhotportale zu Sizun, S. Thégonnec (Abb. 170); reichste Bein- 

 hauser zu La Roche, Sizun, Roscoff, S. Thégonnec (Abb. 172); diese alle zweigeschossig von gedrangter 

_ Sdulengliederung, oben meist Nischenreihen. Sehr hiibsche tiefe Vorhallen der Siidseiten zu Guimiliau, 


Ploudiry, Bodilis; ‘Kirchhofkapellen Zu Plougagnon, S. Jean- -du-Doigt. 
: “Auch jene langen schutzgebenden Vorhallen haben mit den Normannen ihre Wanderung nach Gro8- 


britennien fortgesetzt.. ee 
_ Einzig eigentiimlich sind die Kalvarienberge: massiger einfacher Unterbau, darauf 


ne drei Kreuze auf Saulen oder Stammen, an ihrem Fu8 eine wimmelnde Volksmenge; die 
~ oft in Seitenauskragungen fiir weiteren Figurenschmuck hinauswachsenden Kreuze sehr hoch 
(Abb. 172), Baumen mit Asten gleichend; der Untersatz viereckig, achteckig, manchmal janus- 


Se oe ne 


(Geymatier) 


142 KIRCHENAUSSTATTUNG 


Die Ausstattung der franzdsischen 
Kirchen im einzelnen folgt der Art der Zeit ; 
den ernsten groBen Leistungen der Baukunst. 
steht ein Bliitenmeer schonster Kleinarbeiten . 
gegeniiber, zum Teil als folgerichtiger Ausbau 
und Fortsetzung jener, zum Teil im Sinne 
reizvollsten Gegensatzes dazu. Ihr. Gebiet 
erstreckt sich von den Eingangstiiren an 
iiber Gestiihl, Emporen, Lettner, Altare, Kan- 
zeln, Orgeln und Denkmaler bis zu den 
gréBeren Ein- und Zubauten besonderer Be- 
stimmung. 

Beauvais hat den Ruhm, am Quer- 
schiff seines Doms die schénsten Holzttiren 
der franzdsischen Renaissance zu besitzen, 
von Jean le Pot um 1535 in die tiberreiche 
spatgotische Architektur der Portale einge- 
| fiigt (Abb. 173). Nie war ein Gegensatz 
‘ yreizender, aber auch wieder harmonischer 
178. S. Denis, Valoiskapelle (J. Marot) aufgelést; die harten Formen des Steinrah- 

mens werden in. der fiillenden Holzarbeit 
wundervoll weich; die Gesamterfindung ist auch da noch mittelalterlich gefiihlt, das einzelne 
aber von hochster Vollendung feinster Friihrenaissance. Die Abstufung, unten fast glatte 
zart ornamentierte Fiillungen, in den Hauptfeldern prachtvoll gedrangte und vertiefte biblische 
Reliefs, dariiber Baldachine mit hohen Aufbauten in pilastergetragenen Bogen, wie alles ein- 
zelne an Pilastern, Kandelabern, Zieraten, Figiirlichem von vdlliger Vollendung. Wie sich 
die Tiirfliigel hineinschmiegen in den Korbbogen, wie sie das Wichtige in die Augenhdhe legen, 
wie sie in der inneren Architektur sanft und doch lebendig in jungen Formen w ederholen, 
was in sterbendem Alter sie umgibt, das ist wahrlich Wiedergeburt, Hervortauchen 
wieder lebenskraftig gewordenen Mittelalters aus dem frischquellenden Jungbrunnen eines 
neuen Friihlings. 


Nahestehend doch kleiner die reizvollen Kirchentiiren zu Louviers; die an S. Wulfran zu Abbeville 
(1550) enger und gehaufter; in gleichmafiger Verteilung des nur noch ornamentalen prachtigen Schnitzwerks 
der Fiillungen die zu Fréjus und Limoges; alle im Charakter Franz’ I. 


Die Hohezeit schafft an den Tiiren von S. Maclou zu Rouen Arbeiten, der Innenaus- 
stattung des Louvre nahe verwandt; ihre kraftvolle Reliefbildung hat die aufstrebende Ten- 
denz der friiheren Zeit verloren; mittlere Konsolengesimse scheiden lange untere Felder von 
reichem Groteskeninhalt mit geschnitzter breiter Rahmung von ausdrucksvollen oberen Rund- 
reliefs, umgeben von Tafeln und Reliefgestalten, getragen von je vier stehenden Apostelin; 
alles stark italienisch. Der aufsteigende Fries bringt mit seinen in Nischen stehenden héchst 
bewegten Figuren Ghibertis Tiiren, die Trager der Runde Raffaelische Stanzenmalerei ins 
Gedachtnis (Abb. 174). 


Als Kiinstler gilt Jean Goujon (1541), doch mu8& diese Annahme auf die kleine Nordtiir beschrankt 
bleiben; die iibrigen meist zweifliigeligen sind erst in der Folge als Nachahmungen und Fortsetzung jener ” 
bis 1560 entstanden. Man sieht. wie jener fiihrend seiner Zeit vorauseilt. Ahnlich kraftvoll, quergeteilt 
durch starkstes hermengetragenes Gesims, unten Pilasterarchitektur um zwei Bogenfiillungen iiber Quer- 
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Buipier costs dariiber peeves im coe groBes Ornament, unten 


rb 
die heute: selten gewordenen Lettner meist eine selbstiindige Arka- 
er durchs. Schiff; davon der, -schénste. zu Arques- la- Bataille, der an 
ic Reins der Célestins Zu Paris, ins Ses ruft : ein drei- 
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Bretagne (Ss. -Roche- sige ist Eppen, gedacht; sie ‘sind inet reich geschnitat 
, kaum een wat : 


ies) cies ihn Se zum Chaleristhed Finetosiiee ao peninten Iinoabeames ea 


se ieee zu Solesmes. Wenn die Altare der entwickelten 


1 dem ont den. Einblick. 


er f. : en eS ‘oben ae Vollprache: der hohen Zeit eyes 
national ; wie an den groBen Denkmialern unten eine tief. gewélbte Grotte die liegenden 


d Grablegung der r Jungfrau, oben au ihren und Christi eae ae ist das Ganze 


stalten ctl. in diesen Bogen’ und “Halton ences oan 


ss —tich: an der Hauptseite steht eine gleiche Halle auf dem Boden, iiber sich noch Platz fiir vier Nischen mit Halb- 
: 5 figuren lassend, dazwischen Doppelpilaster mit Nischen. Dann starke Gesimstrennung; oben aber zwei Triumph- 
_ bogen a auf freien Saulen (Palladiomotiv), nérdlich grover, nochmals von Nischen flankiert; ganz oben alles in 
_ Tempelchen | und Schmuck gelést. = 
=e? Ist ‘die untere Zone noch in den feinsten Formen franer Renaissance durchgefiihrt ‘(Korbbégen), 
$0 “schwelgt die obere in allen Mitteln der héchstentwickelten Bau- und Zierkunst; quillend in Kraft und 
_ Uppigkeit, zugleich im Vollbesitz aller theoretisch gewonnenen Mittel, wie ihrer ‘Nutzbarmachung und Be- 
Se PEUUDS Meisterliche Ausnutzung der Untersichten an Kassettengewolben und Gesimsen. Die dritte 
Seite hat ‘unter den OO zwei dreiteilige Ordnungen, jonisch und korinthisch, oben Nischenreihe mit 


Ye 


PRiecta ue: Lonanee zu Paris: aus noch I atarey Zeit, hate Wondiuie gee | 


lat statt. Sdulen breite Pilaster. und ‘eine malerisch durchbrochene Wendeltreppe, ‘oben e wy 
g. Die kleine Saulenordnung setzt . sich als Schranke zwischen den Pfeilern 
: tir at day pKapitel schon zusammen, “seinen Abschlug findend i in der bekannten — 


des Kirchenkérpers geworden, da seine Treppen zu der oberen Galerie um den Chor ts 
inter. dem kithnen Vorderbogen stiitzen drei weitere Bogen sein Rippengewolbe- und — 
nung und | ry Dawclierilte des Chorraumes, TASC und Galerie schlingen 


> Werk vereinigter Balikanst und Bildnerei im ands ist fk Wunder: 


tne ae ue Caene Matte eine (jetzt beset) Spechlicbende Bogen- ih 


Diese Zueiteitung : 


r oe oben. aber. die noch Lebenden beherbergt, so haben wir hier unten im Schatten Tod © 


-Ostlich tragen zwei freie Sdulen die dreibogige Grotte oberhalb des Altars, von Pilastern gefabt; nord- 
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s wélbung hai 
- Schépfung 
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— umph der’ Rejaisuances 

reich. Ob auch der ‘fra 
Renaissance, muB- dahin: 
bleiben, da die Meister 1 L 
er vor “atleast ante, 
wahrscheinlich | Paasie 5 


- sition Jeand de Lespine,' 
-hauerleistung Jean de 
und Jean Giffard zuschrei vf 
Der Prior J. Bougler. habe den Sera 
-geistigen Inhalt gegeben. ay ay ; 
Das Werk ist 1553 ‘vollendet; wohl um 1535. begonnen, steht es allein in Frankreich; nur in Portugal ae 
findet man ahnliches. So an Altaren in der Kathedrale zu Coimbra (Retabel des Bischofs J. de Almeida) und 
dem in der Klosterkirche zu S, Marco nahebei; am meisten an. der Altarwand der Pena zu Cintra. “Auch | da 4 C: 
der durchbrochene Aufbau, die reichen Untersichten der Gewdlbe, die von Figuren erfiillt sind; diese ASN 
merkwiirdigerweise ebenfalls franzésischen Ursprungs; der Altar zu Cintra von Nicolas Chatranez 1532, ‘Die — ‘ 
Zusammenhange sind noch zu finden. abet 3 ag 3 
Von Grabdenkmalern streng akademischer Richtung ean Por dem bedeutendeses 
Franz’ I von Delorme, an dem die franzdsische Theorie einen kiinstlerischen — 
feiert, nur das Heinrichs II in Betracht kcmmen, offenbar von jenem 4lteren inspiriert, 


doch nicht von seiner charakteristischen Triumphbogengestalt, sondern ein langliches Gebaude — & 


179. Paris, GroBe | ‘Tuileriengalerie m ‘ - (Verlag Eggimann ssice,y’ 


mit vorgekrépften Sdulen an den Ecken, an den Langsseiten offene Saulenhalle, an den Quer- — Se 
seiten Tiiren, vor den Ecken Bronzefiguren ; verkropfter reicher Sockel. Unten die liegen- Aiea 
den, oben die knieenden Toten. Verhaltnisse und Details von hohem Adel, doch rein cae 
italienisch; an Micnenele angelehnt die eee der Tiiren. Die Statuen von Bronze ae ies 
(Abb. 177). . : . | At, eal 


Uberzeugend scheint diesmal die Beweisfithrung Geyminiors: da® Fr. Primaticcio der Erfinder des 
Denkmals sei, da ihm, seit 1550 zum Superintendanten der K6niglichen Bauten ernannt, auch die Leitung 
des dazu gehorigen Kuppelbaues hid beac des Valois) ‘iibertragen war. Das eigentliche Denkmal wurde | 


1570 fertig. 


Untrennbar davon der maichtige Rundbau, der das Denkmal umschloB; der einzige zen- a bit 
trale Kuppelbau der Renaissance in vollig italienischem Sinne in Frankreich (vielleicht ab-— 
gesehen von der Kuppelkapelle Delormes zu Anet). An das nordliche Querschiff der Abtei- 
kirche zu S. Denis lieB Katharina von Medici seit 1560 diese runde Grabkirche anbauen (Notre- 
Dame-la-Rotonde), innen zwei-, auBen dreigeschossig, die als s épulture des Valois die — 
Denkmaler der Kénigsfe milie seit Heinrich II bergen sollte. Die Medizderkapelle zu Florenz As 
hatte hier ihr weit staérkeres Gegenstiick gefunden. Vielleicht war an keinem Bauwerke der 
ganzen Zeit die Theorie mehr Wirklichkeit geworden. Der meisterhafte Grundri8 (Abb. 178) 
bildet ein Acht (Sechs ?)eck in zwei Geschossen, von Kapellen von Kleeblattgrundri8 umgeben; 

im Mittelraum (Abb. 177) die Hauptpfeiler mit vorgestelltem Sdulenpaar in zwei Ordnungen — 


ae ae : ae an oe 
st tigers: daB ‘J. Marot in einer r Reihe yon Stichen a ‘Pail coh in andes Homans 
g darstellt. Aus: eres aos ich letztere Seitenzahl als. die tities . 


2 


ie ‘sich der Domherr ‘Jean 1 Danielo ale. Chapelle du ‘Ss. Speement am Nordschiff des Doms aubaace: 
- eine getreue ‘Ubertragung Sangalloscher Architek- 
turideen auf bretonischem Boden, einst von Galerie 
und Kuppel gekront; der Gedanke der Valoiskapelle _ 
in kleinem MaBstab (Palustre, Ren. III, 21). 
: Neumanns Schénborn- Kapelle zu’ Wiirzburg 
-wurzelt im selben Boden. Es ist, als ob die groBen 
Geschlechter ihre Graber an den Domen iiberall 
in zentral gewolbter Hochgestalt iiber die Zeiten 
hatten triumphieren lassen wollen. Aber fast immer 
ist dieser Stolz vom Wellenschlag der Geschichte 
“vor der Erreichung -seines Zieles zertriimmert; 
selbst im stillen Portugal ist die herrlichste zentrale » 
-Ruhestatt der toten Kénige (Batalha) capellas im- 


181. Paris, Tuileriengalerie se aE cron go (Silvestre) parfeitas geblieben. 


‘Haupt, Reniaissancebaukunst in Begukreicn urd Deutschland. 
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bAG EO “3 aa _NEUE VERHALTNISSE_ 


Biirgerkrieg 1 raste. ” Katholiken 
notten standen gegeneinander, 
in der Hand — jeder verteidigt os 
- ligstes, wie seine bedrohten letzten Leb 


iets Der Glockensturm d Bartho-_ 


hy Renaissance’ Sretboesiad as é 
wolbe der Valois sein. Grabmal. sian, 


for iy ser onabenee ‘gauge — hate ee senna ati a 
= q trockene Werk der Notwendigkeit und Sach- 
j lichkeit. Der Schwung der Kiinstler einer” $ 
ideal schwarmenden Zeit starb; ‘ihre. be: Ne 
der Schénheit zerbrachen. : : 
Neue Zeit kiindigt sich an; das Birger 
tum tritt zum erstenmal auf den Plan; ‘Adel ey, 
und Geistlichkeit sehen plotzlich ein Volk mit — ae 
eae ces Wollen, das bisa neue Wen 


ae ¥ 


Sc indedlich and fuBerlich me frei ‘oeienti Nachbarvolker ans a DaB ae neue Reng, = 
erste Bourbone, — mochte er auch scheinbar sich der Kirche unterworfen haben — doch der es 
erste wirkliche Biirgerkénig werden muBte (wie sein pegs Louis pamies mn letzte wan)? ue ses: 


dieser in Ludwig XIV sogar seinen Hohepunkt, so das nur, um in der Revolution endgilltig — 
zusammenzubrechen. Der tiers état trat dann fiir immer als neue Macht in die CS 
ein, wie in unseren Tagen der vierte Stand. ; vias pe onthe 
Damit ist die eigentiimliche Stellung der Zeit Fleiinichs IV gegeben ae einer Zwischen- "here 

zeit abschlieBender, andererseits aber vorbereitender Art ; das sprechen ihre Denkmaler auf das — eke | 
deutlichste aus. — i ae 
Als Heinrich den’ Kénigsthron einer + Messe wert defusiien zog endlich Ruhe in das Land, ae 
das dreiBigjahriger innerer Krieg furchtbar zerriittet hatte. Die Baukunst regte sich von ¥ 
neuem, wie stets nach solchen Erschiitterungen. - ; ; 
Zuerst kniipfte sie da an, wo begonnene Werke nach AbschluB riefen, so die Repriisen- ae 
tationsbauten des alten neu gefestigten Konigstums. Die Louvrebauten wenden fortgesetzt; 
die Tuilerien endgiiltig mit ihnen verbunden. Die ungeheure Galerie langs des Seineufers Ke oe 
wurde bis zur Mitte noch mit allem Glanze der Delormeschen Kunst fertig gebaut, — die __ 
andere Halfte aber mit dem Eckpavillon, den Tuilerien zugehérig, atmete anderen Geist. So 
sehr ihre riesige Pilasterordnung der Ausdruck der Gr68e sein will, — innere Leere sagt uns, ; 
daB die alte Zeit sich zum Tode neigt. 


ugt. Baber. 
stigen: “galerie 
1 als prAp OU é 


-erneuert; — 
Lae 
eS 


Idender Kistler, bis Heinsich IV fordern Gna dona Hofe dneieeatns Siilie: ae . 
tt zu der bis heute fortdauernden PeiCler cohen Sorge der franzésischen ee ed 


cAnciitelian mata durch Zane euite nach ‘then in einem Risin SRE 
‘iiberlangen Baukorper in zwélf Achsen, die mittlere betont, einteilt. Die Fiille wech- 
pee in nicht allel serve MaBstab bereitet, con wee reinste Beesic 


das ete | ‘als Evfllung gekenaschnt sind, 


\ 


neatea, ee es Faiceienplieder, — ‘die sogenannte  yrhythmische Travee‘ 
Gey! ller) — mit glanzendem Erfolg gehandhabt, war aber auch wohl nirgends gebotener 
als hier, wo €s sich um aie architektonische Getelne eines SO uberlangen; schmalen Ge- 


Nahe Gnd peehich? ausgesetzt war. Gerade i in Frankreich ist ein solcher regelmaBiger Wechsel . 
von — jeher vorgebildet und in weit hdherem MaBe als sonst irgendwo angewendet; die | 


x - griechi ‘che ERR kannte ihn nicht, die rémische nur andeutungsweise (Triumphbogen); die 
j : 10* 


- Sdulenstellung. is 
Meee WwW 


“war :{Loaveeoloneetiys 
minder die ee 


Doppelpilaster pales oh 
Architektur im Zwische enge- 
fees, schoB beginnt sich in Gruppen ra 
20 ‘spalten, die im ObergeschoB (grcBes Fenster zwischen Doppelpilastern) sich vollig ‘selb- 
standig entwickeln, durch ganz anders gestaltete Figurennischen getrennt, zuletzt durch die ea a 

Wellenbewegung von Giebeln, abwechselnd gebogenen und geradlinigen, | noch einmal indivi- — 453 ie 
duell unterschieden, das diirfte allein kunstvollst wechselndem Tanzschritt zu dee “ ee 
sein, im Gegensatz zum gleichmaBigen Schreiten antiker Stiitzenreihen. Héchst lehrreich ist — Se 
es, diesen Aufbau zuerst von unten nach oben, dann von oben nach unten zu betrachten. eae 
Nur im Pal. Bevilacqua Sanmichelis zu Verona finden wir ein geet aoe (freilich plasteene pone ie : 


noch energischeres) Trennen und Zusammenziehen. ee oe Dak ag Oey hile Pee shee 
Bezeichnend, da& vier Meister genannt werden, die hier tatig gewesen seien: Thibaut und Veuhes 
Métezeau, Etienne Dupérac und Jacques Androuet Ducerceau d. 1 Ae hat aber Geymiiller damit _ ge Pf 
recht, daB diese Zuweisung falsch sei, so stehen wir vor einem namenlosen Werke, das wie ein Volkssang , o 
angesehen werden kénnte. Duban hat unter Napoleon III die.ganze Front erneuert und dabei das reizvolle os 
Portal (Abb. 18), das um eine Achse verschoben war, genau in die Mitte gebracht, auch zwei neue Eingange: ors a a 
geschaffen. — baecat 
Das Gegenstiick zu dieser Galeriehdlfte, das von den Frarizosen als der. Siidfliigel der Wr 
Tuilerien betrachtet wird, ist ganz anderem Geiste entsprungen. Eine Kolossalordnung ist | 
an die Stelle der drei Geschosse getreten, iiber hohem Sockel zwei Stockwerke einschlieBend. — 
Offenbar wiinschte man an dieser Stelle ftir die Fernwirkung wie zur -Reprasentation 1 neue 
‘groBere Mittel wirken zu lassen. Aber der_ 
Rhythmus ist beibehalten: je ein Paar Dop- 
pelpilaster ist ebenfalls durch wechselnde- o. 
Giebel. zu einem System zusammengefaBt, oS 
eine Fensterachse trennt es vom Nachbar. ~ 
Das System setzt sich am Eckpavillon unter oe 
Aufbau eines weiterenGeschossesundandem 
letzten Stiick der eigentlichen Tuilerien elt a ae 
heitlich fort. Pir die Ferne sicherlich gliick- : a 
: eae lich, im einzelnen schwer und trocken; die cence 
185. Paris, Place Dauphine (Silvestre) Pilasterordnung stellt sich “unorganisch, nur 


die Paris, Place des : Vosges 
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stige aGis Sen an den Nordiliiget iibertfas’ 
gel a SO. die Méglichkeit der Saree des Ver- 
Rae os 


quadratisehen Hof, nfegabe Riaoetite mit Raper 
spowilion: a Die SERS Erobe Pilasterordniing mit 


Sead d. i: aenken ser hens wie Baptiste Ducer-_ 
cea, aber auch Debrosse_ — als Architekt hier 
_ Der viel griBere areiscitige Vorhof er- 


an den ‘Hof “Heintiehs) Vv VAte Fontainebleau, -um ifn: in 
dessen. Zeit zu notigen. Reste des dlteren Baues mogen ; 
-mitverwandt worden sein, doch ist der ganze Eindruck sas Bo 

des Schlosses (Geym., F. 116) bei Silvestre wie bei 186. ae Place des Vosges, Pavillon 
Perelle So iibereinstimmend mit der Nachricht, da& Hein- ue kitten as 
tich es 1594 fiir seine Freundin Gabrielle d’Estrées hat umbauen lassen da& Geymiillers verzweifelte An- 


‘ 


. - dieser Kuppelbau aber im Lande durchaus ein Fremdling bleibt. 


* Gok der. Maria von Medici. 
2. “Auch in ‘Foulouse,. der, <2 2 oe 0 Ree siren es 
-_formenfreudigen Stadt, hat am ce : 


_letztesmal sich geregt. Im Ar- 
-kadenhof (Abb. 182) ist das 
- Portal fast denkmalartig ein- 
 geftgt in einer Bildung, die 
“noch in Ducerceaus Geist wur- 
- zelt: scharfe elegante Pilaster 
: mit vortretenden Saulen tragen | 
ae reiches, schweres Gebdlk 
und iippig gegliederten Auf- 
tsatz: inmitten Nische mit Hein- 
= richs Statue. Reiche Ornamen- i s 

ae tik und Reliefschmuck klingen 187. Oiron, SchloB 


strengungen, “Primaticcio als den Architekten. nachzuweisen, gegenstandslos bleiben miissen. Er will diesen — 
damit zum GroBarchitekten stempeln, der die Grofordnung in Frankreich eingeftihrt habe, da, vielleicht die - 
- sépulture des Valois ausgenommen, sich doch kein einziges. ‘Gebaude als von ihm erdacht annehmen 1aBt, S. 


An dem Schlosse ist auBerdem noch nach. Heinrichs Zeit lange gebaut; ‘alle seine - Reste zeigen das Mono- 


Kapitol die alte Zeit (ein) eee . a ig a | 
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noch an den Louvre an. Eigenartig das Auf- 
treten des Ziegels in durchlaufenden Schichten, 
die nachher ganz wie Haustein bearbeitet sind; 
so auch in der Hofarchitektur ringsum. 

Manche Portale in der Stadt schlagen den- 
selben Ton an. 


Aber ganz neues Wesen bereitet neuer Zeit 
den Boden, auch in der Baukunst — hugenot- 
tische Einfachheit und Abkehr von der Lockung 
der Welt kommt zu Worte; Strenge und Niich- 
ternheit wendet sich hinweg vom .Formenreiz 
des Siidens; hollandische diirre Sachlichkeit fin- 
det Anklang. . 

So stehen wir plotzlich vor einer Baukunst, 
die nichts mehr gemein hat mit der Pracht der 
alten Adelszeit; rein biirgerlich gefiihlt be- 
schrankt sie sich auf das Notwendige, setzt 
iiberall einfache Quadersteinreihen an die Stelle 
lebendig gebildeter Formen, macht die Flachen 
aus trockenem Backstein nach Art der Nieder- 
lande, so wenig im Lande auf solchen Baustoff 
hindranégte. ; 

Schon die Erweiterungsbauten zu Fon- 
tainebleau sprechen von so geandertem Geschmack. Der 6stliche Kiichenhof wurde weit 
umfangreicher neu gebaut, doch in gréBter Einfachheit. Nur die zwei stattlichen Pavillons der 
Langseiten und Eckaufbauten unterbrechen die niedrigen Fliigel, deren Architekturteile in 
gewohnlichen Backsteinen hergestellt sind, niichtern sachlich, doch, sich durch miachtige 
Nischen dem Eintretenden 6ffnend, von bedeutendster Gruppe. 

Hier offenbart sich bei aller Niichternheit neues rdumliches Wollen; wir sehen eine wohl- 
gegliederte Platzanlage mit hochgezogenen Ecken, hervorgehobenen Mitten sorgsam, abge- 
wogenen Massen von einem gewissen Rhythmus der drei geschlossenen Seiten; die ausdrucks- 
volle groBe Eingangsapsis (Abb. 183) gewahrt den Durchblick auf die gegeniiberliegende 
AbschluBnische und ladt in wiirdigster Form zum Vorhof ein. Bei dem fast ginzlichen Ver- 
zicht auf Einzelheiten, auBer Gesimsen, bescheidener Quaderung und der dorischen Ordnung 
des Portals, ist die kiinstlerische Absicht um so klarer auf das Raumliche beschrankt. Des 
raumlichen Gedankens groBe Verwandtschaft mit dem des zerstérten Vorhofes zu Monceaux- 
en-Brie springt in die Augen (Geym., Fig. 116), auch im Fehlen der vierten Seite gegen das 
SchloB zu. 


Der Bau der Hirschgalerie (Etienne Dupérac), obwohl etwas aufwendiger, mit Pilastern’ und 
Giebelaufsdtzen des ausgebauten Dachgeschosses, folgt sonst derselben Backsteinverwendung ‘Abb. b. Pfnor). 
Die sonstigen Umbauten am Schlosse lassen das Streben erkennen, die UnregelmaBigkeiten des dlteren 
Baues zu beseitigen; so die im ovalen Hofe, der, nach Méglichkeit zu einem Rechteck gemacht, in 
der Achse nach jenem Kiichenhofe als wirksamsten AbschluB einen Triumphbogen mit Kuppel (,,Tauf- 
kapelle Ludwigs XIII‘) erhielt; dazu verwandte man in der Hauptsache das Portal Karls IX aus dem 
groBen Hofe. 


(1600- athe ein 
ike an Stelle w wirrer 


ern a (ab oy 


3; die Architektur _ 
» doch ee Haus, ne Fi 


eile eee ae am Pont Neuf, seit. 1609 auf. zwei “Seineinselin angelegt, Sralichene 
: aa te im: GrundriB, die ae auf der Briickenmitte Co, und zum ‘Ein- 


eréffnen “ten Reteen Mer coos Tectia ben Poca in den ‘eropatschen Hauptstidten. 

Die! Plaza Mayor in Madrid folgt unmittelbar. ie | : 
; _ Sinnvoll aber ist an allen Bauten dieser letzten Parlede der Renaissance der Versione 
reichere Formen, Reale ats auf das eben Notwendige; Gite. architek- — 


getieutes, Gane durch den roten anand Ae Ziegelmauerwerks farbig wieder ee sraehehene 
Mit Fug erklart man das aus der Hinneigung zum hugenottischen und hollandischen Wesen; 
_man_ spricht deshalb, nach dem Namen des beriihmten hugenottischen Ministers, vom Stil 
Sully. DaB die maBgebendsten Kiinstler von den Ducerceaus an — so Methivier, De 
Brosse, Du Ry nicht nur Hugenotten, sondern auch nahe miteinander verwandt waren, ist Bean ; 
ein. Symptom mehr. ei 
- Quaderungen in den verschiedensten Gestalten bleiben fast ausschlieBlich das formale 

os Werkzeug es architektonischen Behandlung; ihre Handhabung wird, man darf sagen, pis, 


z - zur Virtuositéit auogobtldee. Ser Seana Zu bs 
an den Schléssern zu S. Loup (Abb. 24), zu | 
Zu Beaumes nil, zu Angeeri ls und ig 


liche Fahigkeit, mit so ‘Wwenigem feraftvolle 1 in 
| alee Wirkungen Zu ‘erziclen. eee 


Ce um 80 ) mehr hervor.. dP Ds a ; 

Das eigene Hétel des Ministers Sully in 
allerdings noch. prachtig genug; zwei festliche Pavillot 

tether Zwischenbau Baad Sete es 


: it mit Quaderreihen gefaBt, selbst an der Gart 
dariiber dichte Reihen energischer Lukarnen. Bildhauerei 

Be 

sparsam, nach Goujonischer Reliefmanier in den gebogenen. spate) 

Giebeln des Pavillons und auf den Fensterpfeilern i im Hofe | 

tiber den Eingangen. Der GrundriB ruhig sachlich, im Haupt 
fliigel groBe Treppe und Gartensaal, -dahinter Terrasse, im Sah s 4 

sai gc schéne Soetaalh * allem ie siecesh n x 


aor 
- 


190. Paris, ‘S. Etienne-du-Mont 


sitz. sorachiaine ieheneas van doch landtich, wie ana 
Gutshof. Mauerumzogen an einer StraBenecke, Front nach dem Hofe mit Tiiren und Fenstern ganz dem inern 
gemaB, zwar nicht regelmaBig symmetrisch, doch schlank und fast fiirstlich; Steinkreuze, unten Giebelver- 
dachungen, Portal; sparsamste aber ausgezeichnete Schmuckformen. ‘Innen ebenso sachlich: unten. rechts. : 
Saal, mitten gewélbte Treppe, links Speisesaal, dahinter Kiiche, oben Wohn- und Schlafraume. Alles « ein ; 
Muster praktischer Natiirlichkeit (Raguenet 73—84); Balkendecken und schéne Kamine. Dn 
Der malerisch-stolze Kérper des Schlosses von Beaumesnil. leidet dagegen unter dichter Haufun ng 
“der allzu stark vortretenden Fensterumrahmungen und Bekrénungen (Liibke, Fig. 117), insbesondere der 
Dachaufbauten. Dagegen ist zu Oiron (Abb. 187) wirkliche Gréfe des Eindrucks durch Zuriickhaltung und 
einfachste Verhdltnisse erreicht. Am Hauptbau sind die gequaderten Fenstereinfassungen aufSer dem schénen 33 
Hauptgesims mit Galerien und Trophden die einzige Gliederung; inmitten noch dreifenstriger Aufsatz mit 
Flachgiebel. Die Fenster gleich den Pfeilern, doppelt so hoch.. Der Baukorper — zwischen Sockel und Haupt- _ = 
gesims — hat 1:3 der Héhe zur Lange, gleiches Verhdltnis der mittlere Aufsatz. Schwere NomepFiageutles ee AN 
Eckbauten fast quadratischer Flache fassen den Mittelbau ein; zwischen den Fenstern eingerahmte Wand- 
flachen und Nischen; sonst ahnliche Einfachheit. Diese ist gekteigert durch die rémisch gegliederten Fliigel- oe 3 
arkaden des Ehrenhofes (nur einer ausgefiihrt) mit Doppelsdulen. Der Gegensatz dieser niedrigen Fliigel von Ce 
so kraftvoller Architektur zu den kiihl gequaderten hohen Hauswanden iiberraschend. Soaeeaaris” fehlens 4 
Das Innere trotz hugenottischer Zerstérung noch immer reich ausgestattet. (asic. 
Ahnlich vornehm das Rathaus zu Verd un; der Hauptkérper gehalten von schmalen eee A Seae 
fast nur Gesimse und Q uaderungen, auch hier) ‘Rahinen statt der Ziegelflachen. Vorziiglich die Gartenseite = 
mit Terrasse; hier schlingen sich noch heitere Blumenschniire um die Fensterpfeiler, statt wie ‘vorn ‘Gehauers Os = 
dazu einiges ‘flache Rollwerk. 
SchloB® Brissac bei Angers, ein machtiger Torso groBer Absicht, noch zwischen den thittelalsertichen : 
_ Rundtiirmen eingeklemmt, sucht gleich einfacher Stockwerkbehandlung einen hoch emporgetiirmten Mittel- 
pavillon mit nach oben sich immer mehr steigernder reicher Pilaster- und Bogenarchitektur entgegenzusetzen ; : 
ein offenbarer Riickzug ins Altere, da dem Kiinstler noch nicht wie dem zu Oiron und Verdun die Keath. attr = 
Verfiigung stand, in Formenbeschrankung einfach gro® zu wirken. : 


+e 


sci ae soineonl 
‘noch nach: Art: der 
| Charakters mit -vor-— 


19. Auxerre, S. Pierre | 


>. * 


ste . bleibt die Vollendung vom S. Etienne-du-Mont. An der Front (1610) nimmt die 
ance Abschied ae a Noch immer ist ar ms Giebel ein fester T eil des Crate 


hamps, mit Delormeschen Halbsaulen anstatt der Pilaster. © 
Das National- Franzésische wehrt sich hier nachdriicklichst gegen das Fremde; die Gatpoe 
ist von | nordischem Wesen durchtrankt; das Einzelne von Scharfe und "‘Hicoaae: durchaus 
selbstandig gebildet | und gehandhabt ; freilich widerstreben seine Teile einander stark — doch 
gewahrt gerade ihr’ Wettkampf und Widerstand gegeneinander ein eigentiimlich anziehendes 
Bild. Der anmutige Turm mit offenem Tempel oben vervollstandigt mit seiner seitlichen 
B Stellung. das malerisch Bildmabige und nimmt dem sonst allzu harten Spitzgiebel die Schroffheit. 


£5=% 


_ Bautatigkeit muBte in- er bicoerkcie verter: Zeiten gies ‘das i | 


ae ee in ale Encneiude. Das iPracheportals eine. Mactirkung des. von S. ‘Nicolas des - 
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In Auxerre an S. Pierre sehen wir gleiches Ziel verfolgt — einen noch deutlicheren 
Versuch, den gotischen Querschnitt der Basilika mit Strebebégen einfach ins neue Formentum 
zu iibersetzen. So interessant es auch besonders dahin gerichtet ist, die Mittelschifffront ganz 
einheitlich hervorzuheben, indem etwa der Triumphbogen von Anet davorgestellt ist, — so 
sind doch die Verhaltnisse mi8geschaffen: die Niedrigkeit der breiten Seitenschiffe wird durch 
die massigen Strebepfeiler und Strebebégen ginzlich zu Boden gedriickt ; de Mittelteil entbehrt 
eines kraftvollen Hauptstiickes, wie es das Portal an S. Etienne bietet; das Ganze ist weder 
malerisch noch architektonisch gliicklich, trotz ansehnlichen Aufwandes (Abb. 191). 

Mit Debrosses beriihmter Fassade von S. Gervais zu Paris (Abb. 192) andert sich der 
gesamte Kirchenbau mit einem Schlage. Freilich ist damit auch die Renaissance vorbei; vor- 
bei auch der Gedanke, daB die Front ein organisches Stiick des ganzen Bauwerks sein sollte. 
Das Romische siegt, die Front ist von nun an ein selbstandiges Prunkwerk, frei vor den Kirchen- 
kérper gestellt. Ihr Aufbau ist freilich ein in sich festbeschlossener, logisch zusammenhangender 
geworden, und es ist verstandlich, daB die neue Lésung einen Sturm der Begeisterung erweckt. 
Der franzésische nationale Kirchenbau, der im Mittelalter wurzelt, ist damit aber zu Ende; 
es ist, obwohl Debrosse Hugenotte, doch der Sieg der Gegenreformation, die mit den Grund- 
ziigen der Gestifassade iiber die Welt zog; die vom Kirchenkérper unabhangige Prunkfront 
vor dem Schiff ist, mag man auch das Vorhandensein eines Jesuitenstils bestreiten, doch 
gleichbedeutend mit dem Triumph des jesuitisch-kirchenpolitischen Gedankens. 

DaB der Gervais-Giebel ein Gescho8 mehr hat, als seine italienischen Vorganger, ergab sich aus der Hohe 
der gotischen Kirche, kann nicht als grundsatzlich ins Gewicht fallend anerkannt werden. Das Ausschlag- 
gebende bleibt die Selbstandigkeit der theatralisch gefiihlten Prachtwand vor der Kirche, zugleich, da8 die 
nach Rezept iibereinander Gegttns Sdulenordnungen mit ihrer Wand die Fassade selbst bilden, nicht ihr 
zu- oder eingesetzt sind. — 

Salomon de Brosse erbaute die Front 1616—21, die also schon in die Zeit Ludwigs XIII fallt, den 
Vorboten der kirchlichen Reaktion. DaB derselbe Kiinstler fiir Charenton noch 1623 den beriihmten Huge- 
nottentempel erdachte, einen rein puritanisch-hollandisch gefiihlten viereckigen Raum ohne auSere Durch- 
bildung, innen auf vier Seiten von dorischen Holzs4ulen umzogen, die zwei Emporen trugen, zeigt, wie sachlich 
er selbst iiber den wahren Kirchenbau dachte (Abb. Geym., F. 209. 210), und da® er jene Front einfach auf 
Befehl der zweiten italienischen K6nigin nach fremdlandischer Mode zu errichten hatte. — Auffallend die 
Ahnlichkeit jenes Hugenottentempels mit der gleichzeitigen Synagoge zu Amsterdam. 

So steht in der Arbeit dieses letzten Architekten der franzésischen Renaissance national 
entwickelte Baukunst gegen fremdlandische h6éfisch befohlene. Das wichtigste seiner Werke, 
das man als noch der Renaissance zugehorig ansieht, iiberbriickt ies Gegensatz zum letzten 
Male. 

Maria von Medici gelang, was ihrer bedeutenderen Vorgiangerin Katharina versagt blieb, 
ihr GartenschloB in wenigen Jahren (1615—20) vollig fertig zu sehen, wohl mit durch die 
Tatkraft des Architekten, und damit sich als Regentin des erheirateten Landes das eindrucks- 
vollste Denkmal zu sichern. Ist das Luxembourg-Palais, an den Rand der Stadt ins Griine 
hinausgestellt, einerseits noch einmal das franzdsische LandschloB in abgerundetster Gestalt, 
so 1aBt sich doch nicht daran zweifeln, daB man in der durchgefiihrten Rustika aller Fronten 
einen Hinweis auf die florentinische Herkunft der K6nigin sehen sollte. Der Hof erinnert 
ganz unabweisbar an den der Pal. Pitti, selbst darin, daB die Gartenseite niedrig mit hervor- 
gehobener Mitte ist, dort durch den Eingangspavillon, hier durch die Grotte. 

_ Doch bleibt dies nur ein AuBerliches, in allem Wesentlichen herrscht franzdsische Uber- 
lieferung; man mu8-sogar sagen, sie ist nur noch vollkommener und bestimmter in Erschei- 
nung getreten, zugleich gliicklicher vorbereitet und gesteigert bis zu vollendetem Zusammen- 
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192. 


Paris, S. Gervais - (Geymiiller) 


a 9 


Pacitoatine: im Ls ist ein Einbruch italieniseh: flamischen Barocktums, 
rung a an die vielen romischen pr epsenelortaneen der en 


ee re Hoseiten dageyen prachtigst gegliedert; ‘trotzdem fehlt die Reife und Zielsicherheit von Dee er 
Colas Grundrif fast schwach. a 


s XIV heraufziehen; ia SUR ee ‘Detail ist weichlich bares Charakteristisch seine = verenantiienten 
n Entwiirfe in L Kupierstich. Oxenie: PP). “2 é \ 
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y Ranaeieesell 
- Burgu n d. 


pe i: n, 
. adereretenlaae bh A 


im + auPban: pee 
_ ‘tail. Ein Ehrenhof mit 
eS um ihn drei 


(Abb. 195). Bconders tacttie in der Blatten onda an der StraBe das Portal mit - Quad is wee 
rungen, Segmentgiebel und Aufsatz; wahrhaft mannlich im Charakter. Das einzige Prunk- 
stiick die reiche Bogenhalle mit Séulen hinter diesem Portal nach dem Hofe Zi; “Pir Dijo we 
charakteristisch das buntgemusterte Walmdach mit Spitzen, davor krdftige Lukarnen. 
Ein PBephe nie ne dviselben charaktervollen Art am Johannisplatz ist ‘hinreiB 
ses a EEE in seiner klaren Offnungsverteilung; flint oe. 
sehr groBe Fenster mit Balkons oben, unten ice 
| dazu breite Einfahrt mit geschnitztem Tor 
- starke Fensterkrénungen ; drei pissed 
schéne Dachfenster, hohes Walmdach mit — 
- Spitzen; alles ausgezeichnet durch Sicher- i 
heit der Verhaltnisse und wirkungsvollen 
Gegensatz zwischen plastischerFensterarchi-_ eee 
_ tektur und glatter Quaderflache (Abb. 196). teat 
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Das stadtische Adelshaus hat nineen Yee ey: 
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funden. In Nancy ahnliches, so ae dre a 
achsige H6tel Lillebonne; zahlreiche- Ke 
kernige Hausportale. Soe 


Das kleine SchloB& zu Taniay,. dbwpld tae 
eigentlich nur ein verstarkter Portalbau, gehért ey 
hierher; ebenfalls zweigeschossig mit vorgezogenen — x 
Ecken, atmidach und Lukarnen, ist es am Oberge- 
schoB ausnahmswéise durch Pilaster geteilt — an 
den Ecken sogar doppelte — dazwischen stark . 
gegiebelte Fenster; das Erdgescho8 mitten ganz ae 
Rustika, seitlich Eckquadern und eigentiimlich ge- eh 

 formte Rauhsteinflachen, diese in mannigfaltigen a 
Mustern derb wechselnd; scheitrechte schwere Bogen RE 

7 tes vorherrschend (Geym., Fig. 131), Es wurde 1616 <3 ie 

194,- Paris, Pal. Luxembourg — (J. Marot) dem unvollendeten SchloB der ee os 2ugetitsts 2 
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te M ntescot™ in Chartres, ‘in der As ante ahnlich dem ‘Hotel Monte: Ehrenhof. und 
doch wieder mit Pilastern; ‘(Sauvageot Il) sonst eine Verkehrung ins. Plumpe, aber zugleich 3 
dab ‘man den. Ziegel nicht mehr als Ersatzstoft, sondern: als neler ansehen gelernt; alle - STpcttai 
Einzelheit ist aus ane pega paces i BRC ; Fe Fehr hoe ee Yi Si Ae tag 


Ix. Garten. : as ko ea ae 


"viche n Spausie. TAN! recarieh ‘und zur Anschauung zu bringen. Eine Villa Madama fand. in 
: em Kunstgebilde des Terrassengartens mit bildnerischer Ausstattung jeder Art ihre unver- . Sone. 
Lg eichliche Fortsetzung und Vermittelung zu der Landschaft. In Frankreich bildete der Zier- 
-garten dagegen einen abgeschlossenen ganz unabhangig neben das Gebaude gelegten Prunk- 
teppich von eroBtem Reichtum seiner bunten Einzelfelder, doch ohne jede-Uberleitung ja - 


-Beziehung 7 zu jenem, wig | ohne Steigerung noch Durchbildung z zu einer Raumschopfung. Nur 


158 MEUDON. S. GERMAIN 


Schlosses auf die des Gartens. Das war frei- 
lich schon begriindet in der kastellartigen Ab- 
geschlossenheit der Landschlésser mit Vorhof 
und Ecktiirmen. In Amboise sind es vorhan- 
dene groBe Hofe, die mit Teppichbeeten aus- 
gefiillt den Garten darzustellen berufen wurden. 
In Gaillon, Blois, Fontainebleau, Chantilly werden 
in der ndchsten Nahe des Schlosses rechteckige Flachen 
mit hohen Mauern, ja Tiirmen umzirkt, manchmal 
(Vallery, Blois) auch mit Hallen umgeben, und ihre 
Flachen dann durch Wege in quadratische oder recht- 
eckige Felder eingeteilt, diese als Teppichbeete ohne 
Plan noch Rhythmus in mannigfachster Art orna- 
mental gemustert, je verschiedenartiger desto besser, 
auch mit Labyrinthen gefiillt; selbst die Mitte ist selten 
kraftiger betont. Das Ganze ist und bleibt ein geo- 
_ metrisches Zierblatt, bestimmt, von oben besehen zu 
werden, 
Von Raumgefiihl oder, was so nahe lage, 
| einem Sinn fiir Platzgestaltung in stadtebau- 
cokeas i licher Art, ist hier nichts zu spiiren, nur aus 

Be Se nahmsweise Andeutungen, daB man durch Trep- 

- pen- und Terrassenanlagen Unterbrechung in 
die horizontale Teppichflache bringen kénne. 
Erst gegen Ende der eigentlichen Renaissance 
tritt bei den Theoretikern gelegentlich ein solcher Gedanke in die Erscheinung. 

Delorme hat hinter dem Schlo&B Anet die grofe Gartenflache wenigstens symmetrisch auf die Haupt- 
achse des Schlosses nach hinten zu angeordnet und mit Grottenhallen ringsum eingefaBt, die an der Riick- 
wand durch Ecktiirme und mittleren Orangeriebau eine Art von Massengliederung erfahren (Abb. 127). Man 
steigt in das ganz gleichm&Big in rechteckige Teppichstiicke zerlegte Parterre von einer Uberblickterrasse 
hinab. Ducerceaus SchloB Verneuil (Abb. 137) ist der erste kraftvolle Versuch, das Schlo®B nach hinten durch 
Terrassen, Treppenanlagen und Abstufungen in die Landschaft hinabzuleiten, um schlieBlich in dem kanal- 
umfaften und durchschnittenen Inselgarten zu endigen. Die Hauptachse ist durch Treppen, Briicken und 
AbschluBpavillon machtig zum Durchbruch gebracht; solche Absichten lagen iibrigens offenbar schon bei 
der Wahl der héchsten Hohe fiir das SchloB und des Abstieges bis ins Flu8tal fiir den Garten vor. 

Aber selbst der gigantische Garten von Charleval (Abb. 139) bleibt der gleichférmig geometrisch ein- 
geteilte flache Prunkteppich, wenn auch mit den zwei Nebengarten dem Schlosse achsial und regelmafig 
angegliedert und in der Hauptachse mit einem riesigen Oval endigend. Noch mehr die Tuileriengadrten der 
Katharina von Medici. 

Auch der jiingere Luxembourggarten, obwohl durch Verlassen der regelmafig eingeteilten Teppichbeete 


197. S. Germain-en-Laye, Gartenanlage (Furttenbach) 


groBe Achsen, schrage Feldereinteilingen und weite auch diagonale Durchblicke nach Art der Giardini Boboli 


sich eher auf den Boden italienischer Gartenkunst stellend, hat sich von der villigen relieflosen Horizontalitat 
noch. nicht entfernt. 


Die Hereinbeziehung des Wassers durch umfassende und einteilende Kanale wird aller- 
dings schon friih in groBem Ma8stabe gehandhabt, doch, aus den alten Kastellgraben hervor- 
gegangen und fortgefiihrt, sind diese zunachst kaum etwas anderes als geometrische Hilfsmittel 
(anstatt der Mauern und Wege). 

Erst in der Grotte von Meudon und in dem neuen SchloB von S. Germain-en-Laye 
sehen wir die Frage endlich kiinstlerisch groB aufgerollt; beides beruht auf Delormeschen 
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Ge. Stichreinen des. aacgics ade: Ducerceau d. A. (ber 
iller, ak uataaets leur vie et leur ceuvre, Paris Rae renner 
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1880; iiber ih ‘Audiat’ ietuera Balissy, skade sur sa vie et ses travaux, Paris 1868). 
chatzbarem Werte sind die zeitgendssischen und. spateren Darstellungen der durch Verwiistung 
rk ‘dezimierten Bauwerke selber, vor allem in dem _Hauptwerke Ducerceaus, les plus. excellens- 
France 1576/79, sodann in den zahllosen Se eS il der Isr. Silvestre, Jet Marot, Gabr. 
| Sammelwerken der Mariette, Blondel u. a. 


zuerst Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de l’architecture 


“desselben ‘entretiens sur Varchitecture, Paris 1863; Gailhabaud, l’architecture 
Vart architectural en France, Paris 1863; archives 
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France, gate erate snaptest att scvatlan deme A. Berty, la r 
_ Paris; derselbe, les grands. architectes fran gais dé: la renaissance, ‘aris 
Banke 3 Bde., Paris 1879; derselbe, ‘Varchitecture de la renaissance, Paris 
en Italie et en France a l’epoque de Charles. VII, Paris 1855; Mrs. M, the Re 
art in France, London 1879; de Laborde, la renaissance de VArt a la cour de a | Par 
- selbe, comptes des batiments du Roi, Paris 1877. Von deutschen wichtigen Arbeit : Liibk 
Renaissance in Frankreich, 2. Aufl., Stuttgart 1885, ein in seiner Art gediegenes | he n 
-schatzt, den lJeichtesten Uberblick iiber unserem Gegenstand gewahrend; endlich Heinrich 
Baukunst der Renaissance in Frankreich, 2 Bde., Stuttgart 1885, ausgezeichnet als die ichh 
lung des Stoffes von den verschiedénsten | Gesichtspunkten aus, leider bec: 
der SPN A verwirrt und verwirrend, doch: weitaus bas Ej een ree 


~ Auch ist. ane Cina den vor aiieni itl pésenaiees zur ‘tafieniechen reid in 
_habereien nicht frei. Wie er, in eine fast maBlose- Bewunderung Bramantes versunken, den Peterski 
— bau allzu weit vor alles andere in Italien stellt, so sucht er dann die Italiener in Frankreich ins rane 
ritcken und schreibt z. B. Dom. da Cortona und Fre. Primaticcio. als Erfindern alles zu, was nur r irgend de 
leider ohne viel Erfolg. eens steht sein Buch in seiner ake SHAs da und ms mit, dd isscg 
" Sachkenntnis Seta Ka 


liche Studie: as. Werddn. Hee Penalemance « an der Mittel Loire, Berlin 1912, eine | © , 
linge die aut i innere pence sae eine z . B. de  Wismnes, Hie et chateaux de da la Vendée, d 


sper $3 
Serinetiow? oa chateau de Gaillon, Paris 1850; aeeserwe: Tes tombeaux de la. cathédrale de Rouen; “< _ 
le chateau de Blois, Paris 1875; L. de Saussaye, Blois et environs; Paris 1860: ‘Ferner A. de Baudot, la Y 
ture francaise au moyen age et a la renaissance, Paris 1884 und Gelis- Didot, la peinture décorative its 
du XVI¢ au XVIIIe siecle, ears AL Rotten: Poeuvre de Je Comione Paris ‘1884; M. JP. Jean Go 
Paris 1863. ; : 
Zuletzt die groBe. Menge von | Hinzelarbeiten in den vetschtestaniet Zeitschriften und Biaueh 

wie in encyclopédie de oven, revue générale de Varchitecture, revue universelle, gazette de 
arts u. a.m. ast ‘ 
In den franzésischen werken ist bedanlbuichacweias der historische Sinn wenig entwickelt; ihr 
milerdarstellungen sind allzu oft unkritisch. So bietet das maBgebende Prachtwerk iiber Louvre und. if 
lediglich den heutigen Zustand, widmet dagegen der unentbehrlichen geschichtlichen Entwickelung der bei 
Bauwerke kaum ein Wort, kein Bild; ganz ebenso die Pfnorschen Monographien. Das bedeutende 
L. Palustres ist durch den Tod P.’s unterbrochen, leidet aber auch’ in den fertigen Teilen an starken | 
So war es notwendig, die Zusammenhange erst aufzusuchen, um das Werden zu erkennen, von det 
franzosische Literatur kein Bild gewahrt. . Das Gewordene und Sachliche wie Formale bi! Idet eh 


hdherem Mage anzient. Diesen: Unterschied sichert den deweacBon Arbeiten gegeniiber den soviel 
franzésischen ihre Bedeutung. ; 
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A. Haupt. Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland 
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198. Liittich, bischéfliche Residenz. Hot. 


Die Niederlande. 
X. Bauten und Dekoration. 


an A" das starkste fallt es in die Augen, wie wenig die Niederlande baugeschichtlich die scheinbar 


gegebene Vermittlerstelle zwischen Frankreich und Deutschland einnehmen, wie sie vielmehr 
durchaus tiberall nach Deutschland neigen, wo nicht ausnahmsweise, wie in Wallonien, ihre Be- 
volkerung welschen Stammes ist. Die Baukunst bleibt eben das deutlichste und unverkenn- 
barste Kennzeichen der Stammeszugehorigkeit, und, soweit die Bevélkerung der Niederlande 
der vlamischen oder friesischen Familie zugehort, kann ihre Kunst nur ein Zweig der germanischen 


bleiben, selbst bis tief nach Frankreich hinein in dem franzdsischen Flandern; und wenn nicht 


die Geschichte die alte Zugehdrigkeit der Niederlande zum Deutschen Reiche ergabe, so wiirde 
schon die Baukunst deren unwiderlegliches Zeugnis bleiben. 

In Wallonien, insbesondere in Liittich, ist die Renaissance dagegen von Frankreich aus zu verstehen.. Der 
schéne Hallenhof der bischéflichen Residenz (Abb. 198) (1526—1540) mit seinen Dacherkern ist ein naher 
Verwandter des Eingangsfliigels der Residenz in Nancy. Die Vorhalle der Jakobskirche von Lambert 
Lombard ohne Zweifel ein Ableger der Richtung Philibert Delormes, wenn auch von geringerer formaler 
Vollendung und Gewandtheit, doch von gleichem Streben nach Eleganz wie antikischer Richtigkeit beseelt. 
Die Kirche selbst, im Kérper reine Spatgotik, ist eine niederlandische Kathedrale, deren Gewdlbeflachen und 
Zwickel aber ganz mit einem friihen Renaissancelaub tibersponnen sind, das sich wieder der deutschen Ver- 


. zierungsweise stark nahert; mit spanischem Anklang die spitzenbesetzten Rippen. 


Mit der Wendung zur Renaissance 4ndert sich das Verhaltnis im Profanbau deshalb wenig, 
weil die franzésische Einstellung auf das Feudale hierzulande ganzlich mangelt. Ganz wie 
in Deutschland war nicht.der Adel, sondern Biirgertum und Stadtewesen bestimmend. SchloB- 
bau und Palastbau fallen bei dem Mangel an herrschenden Fiirstengeschlechtern fast vollig 
weg, dafiir sind Rathaus- und biirgerliche Bauten die richtunggebenden Aufgaben. Von Palast- 
bauten im engsten Sinne gibt es wohl nur den des Kardinals Granvella in Brissel: rein ré- 
mischer Import. Der Palast Margaretens von Osterreich in Mecheln (Abb. 199) dagegen 
bleibt, obwohl von einem Franzosen Guyot de Beauregard der erste Plan herriihren soll, ein 
nordisches Patrizierhaus in stattlichsten Abmessungen mit Giebeln und verschiedenartig ge- 


- stalteten Fliigeln um einen groBen Hof. (Der Bau ist nach 1517 durch den Viamen Rombout 
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Keldermans ausgefiihrt.) An Schléssern des 
gewohnlichen Landadels fehlt es in Flandern 
und Holland allerdings nicht, jedoch erscheinen 
diese Wasserschlisser mit ihren niedrigen mas- 
sigen Rundtiirmen und kompakten Fliigeln als 
rein bodenwiichsige Notwendigkeiten, die der 
Teilnahme an den modischen und geschmack- 
lichen Bewegungen der formalen Kunst ent- 
behren. 

Auch hier sind, wie immer, maBgebend fiir 


Von dem Kalkstein der Ardennen ist von wirk- 
lichem Wert fiir’ das Bauen allein der dunkle so- 


fiir eine scharfere Formengebung geeignet. Der nur in 
kleinen Stiicken zur Verfiigung stehende helle verwittert 
dagegen sehr stark. Ferner kommt fiir Hausteinbauten 
nur noch ein meist zu Schiff importierter heller deut- 
scher Sandstein zur Verwendung, zuletzt besitzt das 
Land eine groBe Mannigfaltigkeit von Marmorarten in 
verschiedenen Farben, von weiBem, gelbem, rotem und 
blauem an bis zu schwarzem. Alle dies brachte es mit 
sich, daB der gute Haustein haushdlterisch zu behandeln 
und fiir die formal wichtigen Teile zu versparen war, die 
Flachen und Massen dagegen aus geringerem Baustoffe 
zu bestehen hatten, namentlich vorzugsweise aus Zie- 
geln, am meisten in den iiberwiegend flachen Gegenden 
; des nérdlichen Flanderns und Hollands. Ein reiner 
199. Mecheln, Palast der Margarete von Osterreich. Backsteinbau hat nach den Zeiten der Gotik sich 

hierzulande nicht mehr entwickelt, sondern nur eine 
allerdings héchst eigenartig wirkende Bauweise, bei der nur die Flachen aus dunklen Ziegeln, formgebende Archi- 
tektur- und Konstruktionsteile aber durchweg aus meist hellem, woméglich weiBem Haustein hergestellt wurden. 
Die Kostbarkeit dieses letzteren Stoffes nun und die durch die ZiegelmaBe bedingten niedrigen Schichtenhéhen 
des Steines fiihren bei wenigen Bindern zu langen diinnen hell hervorleuchtenden Lauferstiicken und Streifen, 
und so ergibt sich jene eigentiimliche gebanderte niederlandische Baukunst der Renaissance, die sich in raschem 
Zuge die gesamte Wasserkante um Nord- und Ostsee einschlieBlich Skandinaviens, also das Gebiet der Hansa, 
erobert hat; wie man gleich sieht, das Gebiet des Ziegelsteins. 


Die entwickelte Formengebung in dieser Kunst ist dem Wesen nach deutsch. Sie stimmt 


im Charakter nahe iiberein mit der im flacheren Deutschland bis nach den Mittelgebirgen hin. — 


Die Gesimsbildung ist tiberall schlank, selbst hager, das architektonische Detail elegant und 
scharf; das Ornament fiigt friih Flachornament und Rollwerk ein. Alles aber bleibt bis zur Rubens- 


zeit diinn und zicrlich. Dabei ist die eigentliche niederlandische Art auch in Deutschland dauernd | 


erkennbar an der Materialbehandlung wie an der Scharfe und Eleganz der Einzelbildung und 
dem kleineren MaBstabe des Details gegeniiber der kraftvoll malerischen und bald barockerer 
Auffassung zuneigenden binnen- und oberdeutschen Behandlungsweise. 

Architektonische Regelrichtigkeit wird in Niederland schon in der Frithzeit iiberall erstrebt, 
die Sdulenordnung sorgsam behandelt, jedoch ohne daB irgendwie und irgendwo geschlossene 
Kompositionskomplexe nach antiker Art auftauchen, vielmehr ist noch iiberall Freiheit der 
Erfindung und persénliche oder auch schul- oder gruppenmafig sich entwickelnde malerische 


die Entwickelung in hohem MaBe die Baustoffe. 


genannte ,,belgische Granit‘‘ (der ,,blaue Stein“) und © 


1 Dies ce Aichliehturtichtund soa am 
3 16. ees auBerordentliche Be- 


ie Baukunst i inder puelten Halfte des — 
Saat fiir den ae Norden . 


glinzende Bliite, die lediglich dekorativ ee 
derer Eigenart ihre héchste Leistung in Schmuck “200. a ins aha Gk 

ind Ornament, entfaltet; ihr Hauptfeld sind =~”, (Nac Windfang in aca: 
kirchliche wie profane Ausstattungswerke aller 

Art. ‘Thre. bedeutungsvollste Starke, das Zierwerk, sind ‘dichtgedrangte Ranken und Bliiten 
von hichster Zartheit und doch Uppigkeit, charakteristisch durch eigenartige quellende Blatt- 
_ behandlung: sowohl des Akanthus, wie der zahlreichen eingestreuten Ahornblatter von streng 
nearem dreieckigem — Umri8, innerhalb dessen sich ein ungemein lebhaft modellierter Blatt- 
kérper. mit ganz regelmaBig verteilten Einschnitten und starkerer Anschwellung der Ansatze 
bewegt. Eingemischte Kindergestalten und andere Plastiken erhdhen die malerische Wirkung; 
_ die Rankenlinien sind von sauberster Fithrung. Der lebensvolle Akanthus paft sich fener eigen- 
, tiimlichen schwellenden Bie ebetondlang hee an. 


aleehabig ee . 
~~ Wie im Norden ‘iiberall, geht die Richtung der ersten Renaissance auch hier ritetst auf das 
is = Birfassdn des schmiickenden Kleides, des auBeren sinnlichen Reizes, dessen Meisterleistungen in 

he > Oberitalien nach. der gotischen Diirre in RO ead Fiille die a) erfrischten und die 
11* 


164 HOLZARBEITEN 


201. Dortrecht, Gestiihl. (Nach Ysendyck.) 


Gemiiter berauschten. Und zwar ist zunachst das germanische Holz der Stoff, in dem sich diese 
junge Kunst in gréBtem Mafe betatigt. 

Das bekannteste Werk hiervon der beriihmte Windfang in Audenaarde, von Paul von Schelden 1531 
geschaffen; dreiseitig die Ecke des Rathaussaales ausfiillend, mit Kandelabern an den Ecken und noch schwer- 
falligem heraldischem Aufsatz, die Flachen aber mit Zierfiillungen bedeckt, die den Triumph dieser Ornamentik 
darstellen (Abb. 200). 

Die vollendetste Leistung ist das unvergleichliche Chorgestiihl zu Dortrecht vom Jahre 1539, ein Werk, 
(Abb. 201), worin Meister Jan Terwen sowohl im Aufbau, wie in den Einzelheiten die Summe damaliger nieder- 
landischer, wie italienischer, franzdsischer und vielleicht selbst spanischer Kunst gezogen hat. Der Aufbau mit 
reich gefiillten Pilastern, dazwischen Saulendurchsichten nach Mafwerkart, dariiber Baldachin mit kassettierter 
Hohlkehle, die Sitze getrennt durch stark italienisch anklingende geschwungene Chimarengestalten, der figiirliche 
Reliefsehmuck iiber den Sitzen, einerseits den Triumph Christi und des Sakramentes, andererseits den festlichen Ein- 
zug des Kaisers zu Dortrecht 1550, zuletzt Heldengestalten darstellend, alles das ist zu einer erstaunlich geschlosse- 
nen Einheit zusammengefafit, deren feine Klarheit wie malerischer Reiz auch durch die prachtigsten Arbeiten Italiens 
und Spaniens nicht iibertroffen wird. Der Triumphzug, auf dem Albrecht Diirers sich aufbauend, zeigt eine Strenge 
in den Linien, die an Mantegna erinnert. Die rein architektonischen Formen sind merkwiirdigerweise denjenigen, 
die wir an der Loire gefunden haben, nahestehend. Doch. ist alles zu fliissiger Einheit verschmolzen, die auch 
das gelegentlich Ungelenke des Figiirlichen nicht zu stéren vermag. Bewundernswert die Einpassung des Ge- 
stiihls in den architektonischen Raum: die gotische GroBarchitektur klingt in der schlanken Durchbrechung der 
Riickwand gliicklich nach, so daB der Gegensatz zwischen Mittelalter und neuer Kunst gerade zu einem hdheren 
‘Reize wird. 

Die Chorschranken der Westerkirche zu Enkhuizen (Abb. 202) vom Jahre 1542 stehen dem Dortrechter 
Gestiihle nahe, nicht minder viele der landesiiblichen Gestiihle der Rathduser, vor allem das za Kampen des 
dortigen Meisters Vrederick (1543—1546), 

Internationaler ist das unvergleichliche Prachtwerk der Kaminwind im alten Rathause Franc zu Briigge 
(Abb. 203), das genealogische Prunkstiick, das der Maler Lancelot Blondeel, durch die tippigen goldenen Architek- 
tur- und Ornamentumfassungen seiner Gemdlde bekannt, erdachte, und Guyot de Beaugrant aus Mecheln 1529 
bis 1531 schnitzte; auf diesen weiteren Hintergrund deutet auch die Nationalitat der verschiedenen dargestellten 
Fiirsten hin. Das Ganze soll eine Verherrlichung sein fiir Karl V auf der Héhe seines Kaisertums; zugleich in seiner 
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aaa 202. Enkhuizen, Chorschranken. (Nach Ysendyck.) 203. Briigge, Kamin im Palais de Justice. (Nach Ysendyck.) 
ie Wiirde als Grafen von Flandern, wie als Erben der spanischen Monarchie. Das Formale des Werkes steht auf der 
B35 héchsten Hohe der Meisterschaft. 

: Wenn diese Werke in der Hauptsache in Holz geschnitzt sind, so entbehrt das Land doch nicht auch des 
Schmuckes von in edlem Stein ausgefiihrten Arbeiten der gleichen Richtung. Wohl das eigenartigste davon ist 
der beriihmte Alabasteraltar in der Kirche zu Hal (Abb. 204), 1533, bezeichnet als das Werk des Meisters Jehann 
Mone, in fiinf Stockwerken aufgebaut, von denen die drei oberen sich turmartig zusammenrunden mit feinen 
Gestalten an den Ecken; in den zwei tragenden Geschossen Rundmedaillonreliefs; das Ganze im Aufbau vielleicht 
eine Erinnerung an die beriihmte verschwundene Altarschépfung Donatellos im Santo zu Padua. Sind die Verhalt- 
nisse nicht die allergliicklichsten, so machte der zarte Reiz des Einzelnen und die unvergleichlich sorgsame Durch- 
fiihrung im Schmuck dies durchaus vergessen. 
ie ei Bedeutender in der architektonischen Gestaltung, ausnahmsweise zum Teil an franzosische Werke anklingend, 

oe aaa ist in der Kapuzinerkirche zu Enghien das Grabmal des Erzbischofs von Toledo Wilhelm Croy; ganz in Marmor 
3 und Alabaster ausgefiihrt, einst Riickwand einer Kapelle der Kirche in Heverlé. Der Erzbischof starb 1521. Das 

Werk kann nicht viel spater entstanden sein, obwohl haufig erst dem Jahre 1600 zugeschrieben. Gehdért es doch 

: in der Verzierung seiner Sockelfriese und Pilaster mit zu den zartesten und vollendetsten Werken der Friihrenais- 
sance im Lande und besteht nach dlterer Art aus zwei Geschossen, bei denen das untere grofe Mittelfeld durch 

_ Doppelsdulen mit Nischen dazwischen eingefaBt wird, die obere im Korbbogen geschlossene tiefe Nische dagegen 

“sa von Ornament-Pilastern; der einstige Statuenschmuck ist verloren. Gleich frither Zeit gehért das Freigrab in der 
Kirche zu Breda fiir den Grafen Engelbert Il von Nassau, noch an eine mittelalterliche Tumba erinnernd, 
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204. Hal, Altar. . (Nach Ysendyck.) 205. Konsolen im Florisstil. (Nach Ysendyck.) 


insofern, als die Deckplatte an den Ecken von vier Kriegergestalten in reich verzierten Riistungen getragen wird 
iiber den nach franzéscher Sitte.unten liegenden Gestalten der Verstorbenen; alles auf schwerem wappenge- 
schmtickten schwarzen Sockel ruhend. Hier hat jene Verzierungslust an den Harnischen der W4chter sich fessel- 
los ausgelebt und im Ornament Meisterliches geschaffen. 


Die eigentliche Baukunst dagegen ist zuerst verhaltnismaBig schwach vertreten. Offenbar 
mangelten hierfiir Auftrage und Bedarf; es gibt ganz wenige wertvolle Gebaude, die auf der 
Grenze der beginnenden Renaissance stehen. Abgesehen von dem erwahnten erzbischdflichen 
Palast in Liittich ist daftir das wichtigste die Richtung des Rombout Keldermans, der als 
Meister der Spatgotik noch mit den Mitteln dieser Kunst auf das Gewandteste umzugehen ver- 
steht, doch dem Geiste nach der neuen Richtung huldigt. 

Das glanzende Mischwerk dieses Gefiihles ist das in gemeinsamer Arbeit mit Domin. de Waging 


errichtete Rathaus zu Gent (Abb. 206), das, obwohl! im einzelnen noch spatgotisch, der Massenbehandlung wie ° 


der lebendigen Wirkung und Gliederung nach durchaus auf dem Boden der neuen Zeit steht. Im Palast zu 
Mecheln hatte der Meister sich ja bereits vOllig auf diesen Boden begeben. Zahlreiche Privatgebdude folgen 
gleicher Absicht und ausgepragtem Horizontalismus auch bei Giebelbauten. 

Bezeichnend dafiir das Auskragen der Geschosse auf Bogen, zundchst auf Kleeblattbégen, 
dann auf Rundbégen. 

Diese eigentiimliche Anordnung bleibt auch anderen Bauwerken der Friihrenaissance eigen und machte die 
merkwiirdige Anordnung z. B. des beriihmten S al ms (Abb. 207) zu Mecheln (1519 von Jan Borremans?) erst 
verstandlich. Offenbar fuBt sie auf einer Uberlieferung aus dem Holzbau. Der Salm ist auBerdem dasjenige Bau- 
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206. Gent, Rathaus. 207. Mecheln, Haus zum Salm. 
2 (Nach Ysendyck.) 


werk, bei dem:im Auferen in edlem Stein sich die reichste und zarteste Verzierungslust der Friihzeit ergeht. 
Noch mittelalterlich gefiihlt, gehért der Giebelbau, der seine oberste Uberkragung durch einen richtigen Baldachin 
bewerkstelligt, sichtlich ebenfalls der Schule oder Familie der Keldermans an. Anders der malerisch reizvolle 
jedoch zum Teil etwas ungefiige Bau der Greffe (Abb. 208) neben dem Rathaus zu Briigge. Drei Giebel, mit 
stark geschweiften Schnecken eingefaBt, darunter zwei Geschosse, aus weiBem Stein, durch geschwellte Halb- 
sdulen geteilt, mit Kreuzstabfenstern dazwischen; von einer gewissen derben Ungewandtheit, aber ungeziigelter 
Verzierungslust friiher Art. Ahnliches an manchen Privathdusern zu Audenaarde, verbunden mit der Stock- 
werkauskragung auf Bégen. 

Doch verschwinden die Werke dieser Frithrenaissance in den Niederlanden fast ganz hinter 
denen der folgenden Zeit, wenn auch da und dort, sei es aus Spanien, sei es von Frankreich oder 
Deutschland her, ein eigener Gestaltungswille an den Fronten hervorzutreten scheint. Das Rathaus 
zu Nijmegen ist als ein Versuch in dieser Richtung zu bewerten. 

Es bedurfte der Kiinstlerpersénlichkeit eines Cornelis Floris, des fithrenden Antwerpener 
Meisters um die Mitte des Jahrhunderts, um hier eine ganz bestimmte und scharf abgegrenzte 
Richtung, sowohl in Baukunst wie in dekorativer Arbeit aufzubauen, die, Flandern und die 
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208. Britigge, Greffe. (Nach Ysendyck.) 


Niederlande rasch unterwerfend, in der Folgezeit auch in Nordwestdeutschland nebst den 

Kiistenlandern herrschend wird. Als Bildhauer vereinigte er sowohl hohe Meisterschaft im Figiir- - 

lichen wie Ornamentalen mit einer auBerordentlichen Erfindungskraft, andererseits hervorragende 

Kenntnisse in den Formen der Baukunst mit erstaunlicher Fruchtbarkeit.. Zahlreiche bekannte ~ 

und ungenannte Manner dieser Richtung sind wohl alle als seine Schiller zu bezeichnen und 

haben seine Formen tief in den Kontinent hineingetragen. Er war derjenige, der in jene feine ; 

Behandlung des pflanzlichen Ornamentes, die wir bereits oben geschildert haben, das Band- ce 

und Rollwerk hineinfiigte und dieses mit jenem zu einer glanzenden und eigenartigen, aber héchst 

ausgeglichenen Verzierungsweise zusammenschmolz; dabei ist sie trotz der neuen Motive aus © 

dem Rollwerk in Feinheit, Gefiihl und wie Flachenteilung noch nirgends barock, sondern bleibt 

der vorhergehenden Art im Wesen getreu. Sie ist unter dem Namen ,,Floristil‘‘ in der ganzen . 

nordischen Renaissancewelt bekannt (Abb. 205). ae 
Zunachst ergoB sich die Phantasie des Kiinstlers in eine Uberflut von Grabdenkmilern | 

und Ausstattungswerken aller Art (Lettner zu Tournai; Abb. 209), mit denen er sowohl die 


veréffentlicht hat, die in den 
gleichzeitigen doch offenbar 
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flandrischen und die nieder- 
landischen Kirchen wie die des 
deutschen Nordwestens und 
Ostens erfiillte. -Merkwiirdiger- 
weise blieb aber der Zug der Flo- 
riskunst durchaus Frankreich 
abgewandt. Dort, abgesehen von 
dem heute franzésischen Teil 
Flanderns, ist kaum eine Spur 
davon zu finden. Das edle Ma- 
terial der Niederlande von ver- 
schiedensten Marmorarten for- 
dertefiir diese Werke ganz beson- 
dere Feinheit und Farbigkeit. 

Auch als Baukiinstler hat sich 
Cornelis Floris, der Angehérige 
der bekannten Kiinstlerfamilie, 209. Tournai, Lettner. 
an die Spitze seiner Zeit gestellt. f 


Das Rathaus zu Antwerpen (Abb. 210), das machtige Denkmal der Welthandelstadt auf ihrer Hohe, ist 
ein Eckstein in der Baukunst geworden. Seine nordische Natur, ausgesprochen in der Galerie unterm Dach und 
in den dichten Fensterreihen mit gekreuztem Steinwerk, wird durch den machtigen Triumphbogen der Mittelfront 
im Sinne der damaligen Welt-Renaissance durchbrochen, ohne da® damit der nordisch-hanseatische Charakter 
des an sich untersetzten und geschlossenen Werkes beeintrachtigt wiirde. Diese Triumphpartie der Mitte, obwohl 
unten den r6mischen Theaterarchitekturen nachgebildet, schlieBt in einem Aufbau, der den nordischen Giebel als 
eigentlichen Grundgedanken nicht verleugnet. Die inneren Raumlichkeiten des Bauwerks sind noch nicht im 
neuen Geiste der Raumfolge und Raumentwicklung empfunden. Das Ganze bleibt vielmehr eine Haufung von 
Amtsrdumen mit einem verhaltnismaBig unbedeutenden Treppenhause ohne eigentliche Mitte, ein Geschaftshaus, 
nicht ein reprasentatives Gebdude, soweit die innere Raumgestaltung in Frage kommt. Aber durch seine Willens- 
kraft ist der trotzige Bau fiir die hanseatischen Gebiete maBgebend und vorbildlich geblieben, wie in seiner Ge- 
schlossenheit, die sich bis ins hohe Zeltdach ausspricht. So sind wertvollste Bauwerke ahnlicher Art auf deutschen 
Boden, wie die Rathduser zu Bremen und Emden, des hier Reifenden beste Friichte geworden. 


Zugleich aber stellt Cornelis 
Floris den eigentlichen geistigen 
Mittelpunkt der neuen Kunst- 
tichtung in den Niederlanden 
dar. Das spricht sich auf das 
deutlichste in seiner lehrenden 
und fiihrenden Tdatigkeit aus. 
Wenn er auch als Hauptsache 
nur eine groBe Reihe von Tep- 
pichkompositionen (Abb. 211) 


nd 
He 


von ihm abhangigen ahnlichen 
Arbeiten des Cornelis Bos 
einen weiteren Anhang_ ge- 
winnen, so ergof sich aus diesen 210. Antwerpen, Rathaus. 


Wes 


lla 


A. Haupt, Renaissancebaukunst in Frankreich und Deutschland. 
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211. C. Floris, Blatt 7 der Inventionen. 212. Leyden, Rathaus. 


glanzenden Radierungen des Kiinstlers eine iiberreiche Flut von Anregungen und neuen 
Gedanken iiber die strebende Kiinstlerwelt Niederlands. In dieser Erfindung ist eine so 
reiche Fiille architektonischer wie schmiickender Gestaltungskraft und plastischer Phantasie 
vereinigt, daB ihre ungeheure Einwirkung auf die Mitwelt und die schulbildende Kraft dieser 
Richtung véllig begreiflich wird. Der groBe Verlag des Hieronymus Cock in Antwerpen steht 
vollkommen unter seinem EinfluB. Aber auch die beriihmten Einzugsdekorationen des Peter 
Coeck von Alst sind, in der Nahe besehen, rein Florissche Arbeit. Die alteren Vorganger 
im Ornamentstich, Lukas von Leyden, Allaert Claes und die Anoymen verschwinden 
rasch gegeniiber der Falle des Neuaufstrebenden; selbst der Gro&meister der niederlandischen 
Architekturtheorie, der Hollander Hans Vredeman de Vriese, erweist sich als unverkennbarer 
Schiiler des Antwerpeners. Wenn auch die zahllosen Blatter des Letztgenannten sich auf eine Welt 
von Aufgaben erstrecken, iiber Architektur, Sdulenordnung, Perspektive, Ornamentik aller Art, 
Gartenanlagen, Mébel usw., so sind doch alle aus jener Quelle erflossen und ihres Wesens. 

Die Arbeiten des Jakob Floris schlieBen sich naturgem4B denen seines gréBeren Bruders 
auf das engste an. 

Wie machtig das Vorbild jener ,,Grotisen“ auf die Mitwelt nicht nur, sondern auch die Nachwelt einwirkte, 
beweist die Menge der flandrischen, in der Folge aber auch der franzésischen Wandteppiche; noch die beriihmten 


Kompositionen des Gillot und vor allem des Jean Bérain fiir die Gobelinmanufaktur sind ohne die des Cornelis 
Floris nicht nur nicht denkbar, sondern gar haufig ihre reinen Nachahmungen. 


‘Floris hinaus an der Fleisch- 


_altere Eleganz und Schlankheit 
wie maBvolle Haltung ist ge- 
© sattigte Kraft, derbere Model- 


es geworden. 


"des Jahrhunderts ist © der ge- 


_ porgereckte Giebelflache, an 
den Randern durch scharf ge- 


durch flache gerade und ge- 
schweifte Bander verbundene 
und zu einem Gesamtbilde ge- 


“Keatt fi fortzufthren ge- 
‘Ast — noch et 


ence - 
5 ri , sowie malerischer | 
e i poaniaie 8 vor dem Taupe 


\ 


Sande 


213. Zalt-Bommel, Turm. — _ digen Beispiele gegeben sind, 
Nach Yeendyek,), : : 


2: pee und Viamen haben she hosdaeurschen ‘Boden nach ihrer Art gepfliigt und te 
et. Von der Tatigkeit des Vredeman de Vriese als Theoretiker ist. oben bereits ge- 


Obbergen ist von den aus Holland gekommenen Meistern aber der kraftvollste und erfolg- 
hste. Die- wahrhatt ane Werke seiner frihen Zeit, die Schlosser Zu eae und 


im Altstadter Senet a vor allen: im TY Zevehalusba zu seinen ge rained ciaiwane 
Man kann ADEE an n genilig staunen iiber die Einheit dieser Tatigkeit in politisch und eee 


weit Nbet die: ‘Sachi des 


halle Zu Haarlem (Taf. VI); 
sie kann als der. kraftvollste | 
_architektonische Ausdruck je- 
ner echt niederlandischen Art. 
angesehen werden, die auf dem 
Felde der Malerei ‘ einen Rem- 
brandt hervorbrachte. bo DICE 


-dierung, energische — ee 


Eine Neueroberung dieser =: 
_ Entwickelung seit der Mitte — 


- schweifte Giebel. Diehochem- 


: _-zogene, im Relief flache Linien | 
und in die Héhe ragende Spit- 
zen in die umgebende Luft ge- . 
“lost; eine in der Flache dann — 


-rundete Form, fiir die in den - 
Niederlanden an den Giebeln. 3 
des Kerkbogens zu Nym-- 
‘wegen, dann des Leydener — 
Rathauses die ersten leben- 


__verbreitet sich rasch ber ae 


als Baukiinstler und Innendekorateur hat er in Danzig vielerlei geschaffen. Anton 


172 TURME 


weit Vorielinivior getrennten Landern seitens verschiedenster Kiinstler, aber auch iiber aon vale 
kommenen Einklang, in dem diese aus der Ferne stammende Kunstweise mit der librigen Kuns 
der neuen Heimat getreten ist. Offenbar ist es die stammliche Zusammengehorigkeit, was diese 
Einheit bedingte. 

Eine in ihren Folgeerscheinungen wichtige bauliche Gruppe sind die zahllosen geschweif 
Turmaufbauten der Renaissance, besonders in Holland. Schon die Spatgotik hatte sich in hdc 
phantastischen, vielfach gelésten, oft sehr unruhigen Auflésungen ihrer groBen Turmbau 
in Stein gefallen, so an dem des Domes zu Antwerpen und dem (unfertigen) zu Mecheln; die 
Renaissance setzte an deren Stelle, besonders in Holland, die in vielen Stockwerken von geschweifter 
Form sich aufbauenden kupfernen Turmhelme, oft genug in ihren zwiebeligen oder ganz durch- 
brochenen Einzelheiten mehr phantastisch als schén; sie fanden aber in der EinfluBsphare de 
Niederlander iiberall eine auferordentliche Verbreitung, auch in Deutschland. af 

DaB diese buntformigen Turmgestalten (Abb. 213) aber das ganze flache Niederland ducctlel ‘ 
ziehen, muB wohl kiinstlerischer Reaktion gegen die platte Bodengestaltung zugeschrieben — 
werden, die nach uth so lebhafterer Durchbrechung der Horizontale diirstet, je mehr diese in — 
Boden und Kandlen dominiert. Schon die unzahligen Windmiihlen verdanken gewif einem ahn-- 45 
lichen Volksbediirfnis ihr landschaftbestimmendes Uberall. ; 
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